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Revista hamburghezá « Kunst 
und Handwerk » a acordat, ín 
numerele 7—8 si 8—9 din anul 
trecut, un generos spatiu prezen- 
tării unor artiști románi:care s-au 
făcut remarcati la diverse mani- 
festári internationale de artă de- 
corativá. Este vorba de Ella Can- 
cicov («Bucheinbände von Ella 
Cancicov, Bukarest») si Costel 
Badea («Der rumănische Kerami- 
ker und Bildhauer Costel Badea »). 
Prezentările sînt însoţite de un 
bogat material ilustrativ cuprin- 
zind reproduceri după unele din 
cele mai noi și mai semnificative 
lucrări ale celor doi artişti. 


Rio 


de Janeiro 


În redactarea și sub îngrijirea lui 
Nelson Vainer, « Gráfica Record 
Editóra » din Rio de Janeiro а 
publicat, intr-una din colectiile 
sale, albumul Brancusi e outros 
mestres da escultura romena. Albu- 
mul se deschide cu ип cuvînt 
înainte al președintelui Academiei 
braziliene de litere, Austregésilo 
de Athayde, care tine să menti- 
oneze cá această prezentare а 
operei lui Brâncuşi, « considerat 
cel mai mare sculptor român al 
tuturor timpurilor şi recunoscut, 
în aceeași măsură, drept unul 
dintre cei mai mari ai lumii», 
constituie «о nouă contribuţie 
la popularizarea în Brazilia a valo- 
rilor culturale și artistice din 
România. » Volumul cuprinde o 
documentată prezentare biogra- 
fică, numeroase reproduceri după 
opera sculptorului (inclusiv mo- 
numentele de la Tirgu Jiu), o 
relatare privind lucrările Coloc- 
viului Brâncuși, Bucureşti 1967, 
ș.a. 


Galeria de Arti Modernă din Roma — una din cu 
- noscutele instituții 
pun. vi stat din italia — a anunțat achiziționarea lucrării таш 
ca Avi » Octav Grigorescu. Executată în 1968, Casa roșie (tus şi acua- 
elă, 0,45/0,60 m) a fost expusă la a 34-a ediție а bienalel de la Veneția 


Я in cadrul expoziției participantilo â 
continuare în Ungaria şi АНН ORT RAE SIME ON 


ЕРЕС —— 


A zecea ediție а săptămînii 
internaționale de la Linz a fost 
consacrată culturii şi artei româ- 


nesti. In cadrul manifestărilor, 
un interes deosebit а suscitat 
expoziția noastră de grafică con- 
temporană (Neue Galerie der 
Stadt Linz — Wolfgang Синие Mu- 
seum, 8—24 noiembrie 1968), 
comentată in diverse articole si 
cronici din « Neue Zeit », « Obe- 
rosterreichische . Nachrichten », 
« Tagblatt », « Kronen-Zeitung », 
«Linzer Volksblatt» фа. Am 
retinut, printre altele, articolul 
doctorului Peter Kraft, intitulat 
« România folclorică cu fata deschi- 
sà spre lume » (« Oberosterrei- 
chische Nachrichten », 9 noiem- 
brie 1968). Autorul remarcă, de 
la început, «caracterul specific 
national al graficii contemporane 
româneşti ». іп acelaşi timp, 
dr. Kraft е de părere cà « grafica 
românească urmează în evoluția 
ei tendințele mondiale si se află la 
nivelul operelor create azi pe plan 
internațional ». Referindu-se direct 
la lucrările expuse, autorul observă 
în continuare: « Un punct culmi- 
nant al expoziţiei îl constituia, 
fără îndoială, o serie de splendide 
xilogravuri de Vintilă Fäcäianu, 
Ana Iliut, Emilia Boboia, Natalia 
Matei Teodorescu sau Anton Pe- 
russi, care îşi au obirșia în bogata 
tradiție populară şi care, mai ales 
la ultimul artist citat, este foarte 
limpede legată de vechile concepţii 
ale secolelor XVII şi XVIII. Marea 
surpriză о constituie însă faptul 
că tocmai această străveche tra- 
ditie este capabilă de formulările 
cele mai moderne, cum o dovedesc 
lucrările lui Ethel Lucaci Balas $1 
Şerban Gabrea ». Dr. Kraft vor- 
beste de asemenea despre lucrările 
lui Marcel Chirnoagă, care «se 
pricepe să abordeze critica socială în 
modul cel mai energic», analizează 
cu interes desenele lui Vasile Kazar 
(in fotografie Întoarcerea fiului 
risipitor »), ilustrațiile lui Tiberiu 
Nicorescu, precum şi alte lucrări. 


OLGA SMIGELSCHI 


CADRAN 


Cu moartea lui Leopold Survage (toamna 
anului trecut), Şcoala de la Paris a pierdut pe 
unul din reprezentanţii săi de seamă. Leopold 
Survage (1889--1968), pe numele său adevărat 
Sturzwage, s-a născut la Moscova, tatăl său 
fiind finlandez, iar mama daneză. A studiat la 
Şcoala de arte frumoase din Moscova, unde s-a 
împrietenit cu Larionov si Robert Falk, cu care 
a și expus la Moscova. În 1908 Survage pleacă la 
Paris, iar іп 1911 expune la Salonul Indepen- 
dentilor, in sala cubistă. Anul următor expune 
la Salonul de toamnă picturi în cadrul aşa numi- 
tului « ritm colorat », în care imaginea picturală 
e văzută ca o simfonie de forme abstracte și 
de culori, echivalente ritmului muzical. În 1922 
lucrează, la cererea lui Diaghilev, costumele și 
decorurile pentru « Mavra » de Stravinsky. În 
1937, în cadrul expoziției internaţionale, pic- 
tează trei mari panouri decorative pentru 
Palatul căilor ferate, decorează holul Salonului 
aviației şi, împreună cu Fernand Leger și Gleizes, 
lucrează la pavilionul asociaţiei artiștilor. A avut 
numeroase expoziții personale în Franţa și în 
alte tari, a participat la importante expoziții 
internaționale şi a obținut o seamă de premii. 
După retrospectiva organizată în 1966 la Muzeul 
Galliéra, recent a fost deschisă o amplă retrospec- 
tivă la muzeul din Lyon. 


Muzeul de Artă Modernă din New York 
a găzduit în lunile decembrie 1968 — ianuarie 
1969 о expoziţie a cunoscutului fotograf francez, 
Georges Brassai, originar din România, Expoziţia 
a cuprins < imagini » din Paris și New York, 


În Vendée, la Fontenay-le-Comte, se construiește în prezent prima uzină-operă de artă din lume. 

În urmă cu patru ani, Guy Biraud, inginer, industrias și pasionat amator de artă Con ы 
citeşte în revista « Galerie des Arts » o virulentá diatribă a pictorului Mathieu împotriva carente or 
si sărăciei intelectuale a industriasilor francezi. Biraud acceptă provocarea $1 încredințează celui 
care a inventat tașismul elaborarea unui catalog al societăţii sale, specializată în transformatoare 
electrice, Ideea îl încîntă pe Mathieu. Catalogul se bucură de un asemenea succes în rîndul clien- 
tilor firmei încît tirajul initial trebuie triplat. в A vs al Tu 

Бира un an, Guy Biraud si asociatul sáu, Michel Croquez, hotárásc construirea unei noi uzine 
la Fontenay-le-Comte pentru a înlocui o parte din localurile existente ale societății, « care dateazá 
din vremea rázboaielor religioase ». Cei doi industriasi íi solicitá lui Mathieu o schiță a grădinii ; 
pictorul le propune si un proiect al uzinei. În sfîrşit, acum ип an si jumătate, Biraud, invingindu-si 
reticentele, ii incredinteazá lui Mathieu cel mai concret proiect schitat vreodata de un artist: uzina 
de transformatoare. 4 А EN 

Cincisprezece zile mai tîrziu, Mathieu îl cheamă şi îi arată o machetă deloc convențională, însă 
« cuminte ». Dar, în încăperea alăturată, ре o estradă-triclinium violetă, sub о pinza de Le Brun, 
printre mobilele Ludovic al XIV-lea indrágite de maestru, o a doua machetá, mai liberă, mai animată 
— in sens literal —il atrage pe idealistul industriaș. Alb imaculat în formă de stea lucitoare : corpul 
uzinei. Verde imens (16.000 т, aproape de zece ori suprafața clădirii): grădina. Roșu singeriu : 
strada si aleile care înscriu о parafă ivitá, parcă, dintr-una din pinzele pictorului. «La ce bun să fi 
inventat un limbaj, după douăzeci de ani de căutări, dacă nu pentru a integra, la un moment dat, 
aceste forme în viață, pentru a transforma acest limbaj într-un stil? — spune Mathieu. Michelangelo, 
Da Vinci, Le Brun nu s-au limitat la arta picturii. » Же. 

Beton alb, gazon verde, nisip roşu: materialele, clasice, raportează arta la posibilitätile 
industriei. Arhitectura : о gigantică bobină de transformator în jurul căreia se înfăşoară firele elec- 
trice. Zidurile sînt, de aceea, curbe, iar unica fereastră, lungă de 300 m, care înconjoară clădirea, 
e încercuită de un fascicul de șase tuburi albe, închipuind firele. În virf: un semnal de aramă 
înalt de 16 m. « Nici o simetrie, nici un centru ordonator — spune Mathieu. Edificiul reaiizează 
un decupaj continuu al peisajului. Toate formele se desfășoară, în loc să se închidă. Ele nu 
comprimă un interior, ci, mai degrabă, se deschid în fata naturii si pun permanent în relație inte- 
riorul cu exteriorul . . . Clădirii vii, nu clădiri moarte către care nu te simți îndemnat să te indrepti 
fiindcă ţi-ai și imaginat cum arată. » 

Şi, totuși, uzina rămîne funcţională: de pildă, dispunerea în stea nu necesită decît un singur 
punct de pază. Pe metru patrat, uzina va costa, probabil, cît un apartament (adică de două ori 
prețul obişnuit). « Ce importanţă are? — spune Biraud. E o mare satisfacție şi, totodată, consa- 
crarea vieții unui от.» 

Întreprinderea nu are decît 150 de salariați care se vor bucura de privilegiul, rar în Franţa, 
de a descoperi frumosul acolo unde alţii nu îl găsesc: în uzină. 


(L'Express, nr. 912/1969) 


Concepută de arhitecţii Egger, Jaulmes si 
Dehons, noua Facultate de litere a Universității 
din Montpellier este socotitá de specialisti drept 
o remarcabilá realizare a arhitecturii moderne. 
Varietatea materialului folosit — mozaic alb si 
albastru, ardezie, gresie —, eleganța părţilor 
anexe — grădini, scări, peluze — conferă ansam- 
blului un caracter decorativ a cărui diversitate 
dă totuși o impresie de calm şi de destindere. 
Ansamblului arhitectonic i se adaugă un număr 
de opere de artă. La intrare, un portal monu- 
mental din otel-aluminiu, cu motive care creează, 
prin reliefuri convexe si concave, iluzia mișcării, 
e opera pictorului Vasarely. O interesantă co- 
lecție de copii după sculpturi, în cea mai mare 
parte din epoca romană, e adăpostită într-un 
muzeu ale cărui ziduri, de 120 metri lungime, 
au fost construite de arhitectul Dupin, din beton 
armat ocru, galben si violet, cu incrustatii de 
ceramică. Imensul hol de intrare e împodobit 
cu vitralii albastre si portocalii, iar fațada restau- 
rantului universitar e ornamentată cu mozaicuri 
si reliefuri create de pictorul Rouan, originar din 
Montpellier, 


О importantă colecţie a intrat de curînd în 
Cabinetul de stampe de la British Museum. Ea 
cuprinde 16 lucrări din arta franceză: un Nud 
de Prud'hon, un portret în crelon semnat de 
Ingres, о acuarelă de Géricault, lucrări de 
Daumier (Mountebank bdtind toba), Degas 
(Femele cu binoclu și Dansatoare la bară —studiu 
pentru un tablou de la Metropolitan Museum), 
desenul Drum primăvara de jonkind, un Nud 


în cretă roșie de Renoir, un studiu pentru La 
Grande Jacto de Seurat, un peisaj de Van Gogh, 
Portretul actriței Marcelle Lender de Toulouse 


Lautrec, lucrări de Gauguin, Delacroix, Corot, 
Barye. 


MARCELA PALANCEANU 


« Îndrăznind imposibilul, creezi posibilul » 
este deviza după care se conduce Alexander 
Rutsch, unul dintre artiştii americani care mili- 
tează pentru arta fără « limite », fără « granițe ». 
Născut la Viena, în 1930, este atras de muzică, 
apoi de artele plastice, folosind pe rînd ori 
concomitent uleiul, pastelul, guașa sau cărbunele. 
Atras de sculptură, Rutsch utilizează în lucrările 
sale cele mai diverse elemente ale mecanicii 
moderne. S-a făcut remarcat ca un portretist 
dotat cu un cert simt al observaţiei. Printre 
portretele sale de reală fineţe psihologică citám 
pe cele ale lui Picasso, Claudel, Paul Valery, 
Jean Louis Barault ş.a. (în fotografie — portretul 
lui Picasso). Animat de aceeași idee a artei fără 
limite, Rutsch s-a ocupat în ultimul timp de 
cinematografie. În 1966 a prezentat la Paris 
o expoziţie de filme. 


Galeriile de arti Loulse Lelrls din Paris 
au organizat, în perloada decembrie 1968 — 
1 februarie 1969, o amplă expoziţie cuprinzind 
347 gravuri de Picasso, executate în anul 1968, 


Pentru pletorigele românce din Uzdinet 
(lugoslavia), în special pentru Mărloara Motoră- 
jescu, Sofla Doclean şi Marla Bălan, anul 1968 
a fost un an de intensă activitate și de succese. 
Cele trel ріссогіре au prezentat lucrări la expo- 
т Шо de artă naivă de la Dubrovnik şi Sveti 
Stefan, au participat la expoziţia « Marii pletori 
nalvi lugoslavi » deschisă în nolembrie-decem- 
brie 1968 la galeriile pariziene « Mona Lisa» 
şi la expoziţia internaţională do artă nalvă de la 
Zurich (decembrie 1968 — lanuarle 1969). Ке- 
cent, galeria de artă din Ljubljana а achiziționat 
două pinze ale Mărloarei Motorájescu : Fläcäl 
la stradă şi Nuntașii veseli, lar galeria din Sveto- 
zarevo alte două lucrări ale artistei: Cules de 
vie şi La prășitul porumbului. 


Noul muzeu din Séte, în curs de construire 
(după prolectele arhitectului Guy A. Guillaume), 
cu fata la mare, în spatele celebrului cimitir 
marin Imortallzat de Раш Valéry, va purta 
numele marelul poet. Din colecţia muzeului 
fac parte ріссигі do Jean Tassel, Peter Boal, 
Doré, Monticelll, Courbet etc., desene de 
Cézanne, Renolr, Manet, Degas ş.a. Colecţia 
cuprinde, de asemenea, un remarcabil ciclu de 
16 desene executate de Marquet la Săte, alături 
de desene semnate de Juan Gris, Matisse, Pignon, 
Gromalre, ca și picturi de André Lhote, Fou- 
geron, Desnoyer, Alix, Albert André etc. 


Parisul a găzduit іп lunile decembrie- 
lanuarie о Interesanti expoziție, organizată de 
Fundația « Pentru artă și cercetare» și de 
Uniunea Centrală a Artelor Decorative din 
Franța. 77 de fundații şi asociații din Franța, 
Republica Federală a Germaniei, Belgia, Dane- 
marca, Finlanda, Anglia, Irlanda, Italia, Norvegia, 
Olanda, Portugalia, Suedia și Elveţia au expus 
rezultatele eforturilor lor în domeniul popu- 
larizării artei, al restaurărilor și al cercetărilor. 
Ре acest plan, acţiunile respectivelor fundaţii 
și asociații se desfășoară în trei direcții: înfru- 
musetarea și umanizarea locurilor de muncă, 
în special a uzinelor și birourilor; formarea si 
dezvoltarea gustului publicului; conservarea și 
restaurarea patrimoniului artistic. Toate aceste 
cercetări și unele din rezultatele lor au fost 
ilustrate, în expoziţie, prin opere originale 
(picturi 91 sculpturi), prin machete și fotografii, 
instrumente de cercetare arheologică, diverse 
publicații, În plus, pentru marele public, au fost 
prezentate filme cu tematică specială. 


La Muzeul Bourdelle din Franța au fost inau- 
gurate recent trel nol săli, numite «săli ale 
monumentelor ». În prima sint expuse 49 din 
cela mal frumoase capete sculptate de Bour- 
delle în timpul studiilor sale pentru monumentul 
ridicat |а Montauban. In cea de a doua sală 
sînt prezentate altorellefurile lucrate pentru 
monumentul poetului şi revoluționarului polonez 
Adam Mickiewicz, lar in a trela basoreliefurile 
lucrate pentru monumentul din Montreau-les- 
Mines, са și o seamă de sculpturi neexpuse 
piná acum. 


қашама c ar civica аа Ы Ra raa a 


Marele Premiu National al Artelor pe 1968 
a fost acordat în Franța pictorului Tal Coat, 
născut în 1905. [а Clohars Carméet, pe adevăratul 
său nume Ріегге Jacob. După ce lucrează un timp 
într-o fabrică de faianță din Quimper, Tal Coat 
se stabileşte, la vîrsta de 19 ani, la Paris. Aici 
la contact cu mediul artistic și începe să picteze, 
devenind іп anil dinaintea celui de al doilea 
război mondial una din cele mai importante 
figuri ale aga numitei « forte поі ». 


În ultima sa adunare generală, Academia 
lumii latine a hotărît crearea a două mari premii 
anuale. Finantate de către Fundaţia Gulbenkian, 
aceste premii, în valoare de 16.000 franci fiecare, 
vor fi atribuite pentru prima dată in 1969 sl 
vor încorona opera unui muziclan si a unui 
artist plastic — pictor sau sculptor — dintr-o 
tara latină. 


În orașul Figuera din nordul Spaniei se 
construieşte un muzeu consacrat creației lui 
Salvador Dali. Frescele care vor împodobi pla- 
foanele sălilor vor fi executate de Dali însuşi. 


La Milano, la cunoscutele galerii «Del 
Levanti » între 15 decembrie 1968 şi 15 ianuarie 
1969 a fost deschisă o amplă expoziţie consacrată 
pictorului Vladimir Tatlin, unul din promotorii 
constructivismului. 


Regizorul Carlos Villardebo a prezentat în 
luna ianuarie 1969 un film despre opera ‘ui 
Alexander Calder, autorul cunoscutelor « mo- 
bile » şi « stabile ». Filmul urmăreşte atent şi 
discret procesul de creație, prezintă etapele 
de execuţie a unor sculpturi, le surprinde pe 
acestea în muzee sau în aer liber, sublimîndu-le 
calitatea si originalitatea. Critica de artă consi- 
deră filmul ca о remarcabilă contribuţie la 
înțelegerea operei unui artist. 


La galeriile pariziene « Durand-Ruel », de la 
7 ianuarie 1969 a fost deschisă o expoziție consa- 
crată lui Auguste Renoir, cu prilejul comemorării 
a 50 de ani de la moarte. Începînd din 1873, 
datorită lui Paul Durand-Ruel (personaj impor- 
tant al acestei dinastii de negustori de artă 
şi directori de galerii), Renoir a figurat la simeza 
cunoscutei galerii. Cele 63 de ріпте expuse 
ilustrează diverse aspecte ale operei pictorului, 
in special din ultimii săi ani de viață. 


La Barcelona, ca un omagiu adus lui Joan Miró cu prilejul împlinirii a 75 de ani si a 50 de 
ani de |а prima sa expoziție personală, a fost inaugurată, în luna decembrie 1968, о mare 


expoziția retrospectivă. Peste 


patru sute de lucrări — picturi, bronzuri, ceramică, 


gravuri 


și litografii — multe din ele expuse si la trecuta retrospectivă de la Fundaţia Maeght, oferă о ima- 
gine globală a creaţiei Іш Miró. În ambianța arhitecturii gotice catalane (a fostului spital < Santa 


Croce ») și a grădinilor de portocali, aceste opere îşi 


relevau întreaga forță şi strălucire. 


Expoziția a constituit, fără îndolală, una din cele mal importante manifestări din viata artistică 


a Spaniel din ultimii ani, Miró a ţinut să răspundă omagiului adus 


de autorităţile oraşului 


său natal, donind numeroase lucrări (uleiuri, sculpturi şi gravuri) municipalităţii care a hotărît 
să construlască la Barcelona un muzeu consacrat creației marelui artist. Muzeul va fi construit 
în cursul acestui an, după planurile arhitectului José Luis Sert care a proiectat şi Fundaţia Maeght. 


ION TĂTARU 
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к; : m - ANATOL MÁNDRESCU 


Tema colocviului ne este cunoscută tuturor. 
Natura și complexitatea ei cred că impun 
disciplina unei discuţii libere în jurul cîtorva 
idei fundamentale. Este însă normal să vedem 
mai întîi ce concluzii putem trage din expe- 
rienta organizării expoziţiei ,,Luchian іппоі- 
torul'*. 


MIRCEA POPESCU 


Mi se pare interesantá si binevenitá o 
asemenea  initiativá. Expoziţia sugerează 
într-adevăr o comunitate de viziune; cu toate 
elementele ei foarte caracteristice, pictura 
lui Luchian se încadrează organic în contex- 
tul artei noastre moderne, de la Grigorescu 
încoace. Ea se deosebeşte, dar în acelaşi 
timp stă alături de a celorlalți artisti români 
ai ultimului secol, într-un mod armonios. 
Nicolae Grigorescu Acest lucru poate să ne ducă la gindul că 
s-a constituit о viziune comună, proprie 
unora dintre cei mai valoroşi artiști români, 
fireşte cu elemente de similitudine dar şi cu 
elemente deosebitoare, că există ceva subia- 
cent, care constitue un fond stilistic comun 


«L U С Н I A N Î N N O I T O R U І,» ror RR ne-a oferit un punct de por- 


nire al discutiei, este numai un inceput; 
comparatia nu a fost dusá prea departe; 
salutind initiativa, sperám cá se vor organiza. 
pe viitor expozitii care sá permitá comparatii 
mai riguroase si studii mai analitice decit 
le permite această expoziție. Părerea mea 
| este cá nu vom ajunge la concluzii cu adevărat 

serioase şi care sã se poatã sustine, decît‏ جو 
pe baza unor cercetãri comparative, înlesnite‏ 
şi de expozifii de acest tip. Repet, impresia‏ 
primă justifică într-un fel această masă rotundă;‏ 
există o anume coerență, elemente ale unui‏ 
limbaj comun la artiştii noştri moderni, tră-‏ 
sături semantice, sintactice, un anume mod‏ 
de organizare a materialului expresiv, care‏ 
par a justifica ideea că sîntem în prezența‏ 
unei şcoli cu unele trăsături proprii. Dar difi-‏ | 
cultátile apar de îndată. Putem oare discuta‏ | 
problema şcolii româneşti de pictură limitin-‏ | 
Theodor Pallady du-ne la cadrul oferit de о asemenea ехро-‏ | 
әсәй Det zifie, chiar dacá ne-am referi si la alte lucruri‏ 
| 


Gheorghe Petraşcu 


Ștefan Luchian 


Ștefan Luchian 


pe care le ştim, dar care nu sînt exemplificate 
în expoziţie? Putem rezolva problema parti- 
cularitátilor, a calităților proprii, originale, 
ale şcolii româneşti de pictură referindu-ne 
doar la elemente de limbaj? 


ANATOL MÂNDRESCU 
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noastre, о referință incompletă şi totuşi 
într-un fel concludentă pentru că priveşte 
epoca cea mai caracteristică a şcolii romá- 
nesti moderne. Noi nu am propus un schimb 
de păreri despre fizionomia şcolii româneşti 
moderne pentru că aceasta ar fi programul 
expoziţiei — ci folosim prilejul pentru о 
astfel de dezbatere. Este de la sine înțeles 
că discuţia nu se poate limita la analiza datelor 
oferite de expoziție; lucrul ar fi valabil şi 
іп cazul că am avea in față o expoziție mult 
mai completă, mai concludentă pentru са- 
racteristicile şcolii româneşti moderne. Dacă 
vrem să dăm dezbaterii un fundament mai 
solid, stilistic şi filozofic în acelaşi timp, va 
trebui să proiectăm schimbul de idei pe un 
plan de o mai vastă cuprindere, să abordăm 
problematica de ansamblu a culturii artistice 
Gheorghe Petrașcu naționale, dincolo de limitele epocii moderne. 
De altfel, numai de la acest nivel putem să 
trecem şi la discutarea problematicii şcolii 
româneşti de artă în epoca noastră. 


Gheorghe Petrașcu 


Stefan Luchian 


PAUL GHERASIM 


Expoziţia de faţă a fost făcută din dorința 
de a aduce o contribuţie modestă la comemo- 


rarea а о sută de ani de la naşterea lui Luchi- 
an, cînd ar & trebuit să aibă loc o expoziţie 
mare, retrospectivă. Аза ar fi fost corect. 
Deoarece nu s-a înfăptuit acest lucru, noi, 
cei care ne-am ocupat de expoziţia de la 
Muzeul Simu, am urmărit să completăm, 
cumva, expoziția organizată la Muzeul de 
artă al Republicii. Aşadar, scopul a fost să 
prezentăm cit mai multe opere ale lui Luchian, 
cu prilejul acestei comemorări, în sălile de 
expoziție din Bucureşti. Nefiind vorba de o 
retrospectivă Luchian, ci doar de o expoziţie 
omagială, am socotit că ea se va susține mai 
bine dacă va avea о direcţie, un anume 
program. Cu un om deosebit de entuziast, 
cum este Th. Enescu, — cel mai pasionat 
cercetător şi cunoscător al operei lui Luchian 
— am considerat că se poate încerca ceva 
serios, chiar și în condiţii oarecum modeste. 
Ne-am propus deci să vedem în ce măsură 
Luchian este într-adevăr un început în pictura 
modernă românească. Desigur, neputind fi 
vorba de un artist fără fnaintasi, bineînţeles 
că începuturile lui ne-au dus direct la acela 
din care se trage, adică la Grigorescu. Cu 
alte cuvinte, Grigorescu, dacă nu este el 
începutul picturii româneşti moderne, este 
totuşi acela care a avut unele intuitii, şi 
acest lucru se simte. Tablourile care se 
prezintă în primele săli demonstrează într-un 
fel cum, asemenea lui Grigorescu, şi Andree- 
scu iar mai tirziu Luchian, apoi chiar artiști 
mai recenți, cum este Petraşcu, poate el 
mai mult, au intuit acelaşi ethos, acelaşi 
spaţiu spiritual românesc. 
nsă noi nu putem vorbi despre o pictură 
românească cercetind doar ceea ce е apa- 
rent. Există ceva mai profund, şi acel ceva 
este greu de definit, ține de inefabil... De 
altfel, orice şcoală, şi școala franceză de 
exemplu, contine tot acel « ceva » indicibil. 
Datorită unei experienţe spirituale îndelungi 
— favorizată de o mai fericită istorie decît 
am avut noi — s-a definit în cele din urmă о 
pictură franceză, un exemplu universal măreț. 
lar pentru pictura românească, momentul 
Luchian este marea revelaţie. Prin el noi 
putem reconstitui о istorie. In rezumat, 
expoziţia care a prilejuit discuția de acum 
trebuie înțeleasă ca o încercare limitată 
doar la cîteva sugestii, la unele relații aluzive 
privind începuturile picturii noastre moderne, 
iar limitele investigației, cît priveşte întinderea 
materialului selectat, ca impuse de o anumită 
«măsură a lucrurilor». Aceasta se referă 
mai ales la momentul post-luchianesc, cînd 
comparafia trebuia să se oprească la un 
anumit punct, de la care drumurile, diversi- 
ficindu-se, ar fi putut tulbura semnificația 
acestei expoziții omagiale. 


MARIN GHERASIM 


Referitor strict la problema organizării 
unei expoziţii cu caracter comparatist şi 
referitor la rezultatele ei, vreau să spun că, 
deși intenţiile au fost cit se poate de nobile, 
această expoziţie nu reușește totuși să aco- 
pere titlul « Luchian înnoitorul », deoarece 
are o arie de investigare și de reprezentare 
mult prea redusă. Dacă este numai o expo- 
ине omagialä, sentimentală, şi urmăreşte 
doar să creioneze un aspect, acela al ideii 
de școală românească de pictură provenind 
în special de la Luchian, atunci ea se susține, 


ANATOL MÂNDRESCU 


Cred că este util să încheiem acest moment 
al discuţiei: nu dezbatem programul și struc- 
tura expoziţiei, nici metodele де lucru, 

șa cum spuneam, am ales această ex- 
Poziţie drept cadru și element de referință 
pentru că ea oferă unele sugestii, Vreau 
să precizez cá ат luat parte la o dis- 
cufie cu iniţiatorii expoziţiei înainte de a se 


porni la lucru și dacă atunci s-a adoptat în 
principiu ideea raportării lui Ștefan Luchian 
la predecesori, la contemporani $i la urmași, 
faptul implica problematica școlii românești 
moderne. Propun să trecem la fondul dez- 
baterii: există о pictură românească, o 
şcoală, dacă vreţi, ca fenomen cultural 
original? Există o identitate a artei româneşti 
în cadrul ariei de cultură europeană? Care 
ar fi coordonatele stilistice ale acestei identi- 
titi? Pe се sistem de atitudini-valori ве 
sprijină ? 


VASILE VARGA 


Mie mi se pare că subiectul acestei mese 
rotunde nefiind expoziţia, ar trebui să privim 
fenomenul plastic românesc din timpuri mai 
îndepărtate. 

Cind eram mai tînăr am apucat să aflu că 
pictura românească — se spunea acum 20 de 
ani, de pildă — începea în prima jumătate a 
veacului trecut şi că despre o pictură româ- 
nească, în sens specific şi modern în acelaşi 
timp, se putea vorbi odată cu Grigorescu . . . 
Cu timpul mi-am dat seama că acest fel 
de a gindi e puţin eronat. Nu mi se pare 
că era firesc şi ştiinţific justificat să se ignore 
un trecut românesc în pictură. Chiar dacă pînă 
în veacul al XIX-lea nu se putea vorbi de 
pictură de şevalet, aşa cum s-a practicat 
de atunci încoace, a existat totuşi un fe- 
nomen plastic, era vorba de pictură mu- 
rală, era vorba de pictură de icoane care 
este şi ea o pictură şi uneori ilustră, la noi 
ilustră, chiar la noi! Prin urmare, cred 
eu, dacă imi ingáduiti, din punctul de vedere 
al celui care încearcă şi el să silabisească 
nişte cuvinte în această privință, pictura 
academistă care a năvălit, care a invadat 
gîndirea plastică din aceste locuri în veacul 
trecut, introduce nişte forme, nişte scheme 
care nu erau proprii structurii gîndirii plastice 
de piná atunci. 

Poate cá si dv. ati venit in contact cu astfel 
de situaţii: mi s-a întîmplat să observ cá 
oamenilor mai simpli sau mai putin simpli 
de la noi le era foarte greu să omologheze 
în mintea lor modul academic de reproducere 
a naturii, de imitare a ei, prin clarobscur. 
Pentru mine, aşa cum am început să gîndesc 
de un timp încoace, fenomenul picturii 
academice de pînă la Grigorescu şi într-un 
sens Grigorescu însuşi, chiar şi Andreescu, 
reprezintă un mod de a gîndi propriu picturii 
occidentale și nu picturii care s-a practicat 
îndelung aici. Era însă destul de răspîndit 
un mod de а gîndi care despártea pictura 
de sevalet, pictura moderná de cea medie- 
valá, са şi cum n-ar fi existat nici un fel 
de legáturá intre ele sau n-ar fi existat 
putinţa nici unei continuitäfi. Dacă vorbim 
despre о şcoală românească de pictură, 
atunci trebuie să mergem mult mai departe 
în istorie. 


ANATOL MÂNDRESCU 


Poate că Varga are dreptate să aducă în 
discuţie această chestiune. Pictura româ- 
nească «începea» în secolul al XIX-lea! 

Nu se vorbea niciodată serios de pictură şi 
de pictori decit odată cu secolul XIX. Asupra 
celeilalte а plutit întotdeauna un echivoc, 
Nu se știa prea bine nici dacă e pictură în 
sens de artă cultă, evoluată, nici dacă е 
românească, În fine, prejudecata asta era: 
am devenit și поі românii pictori cind am 
inceput să ne sincronizăm cu Occidentul, 
Nu fac nici o ironle și bineînțeles nu depling 
faptul că în secolul trecut România a intrat 
în circuitul economic european, că instau- 
rarea modului de viață burghez a adus cu 
sine forme şi instituţii occidentale, Nu de- 
pling пісі faptul că s-a împămiatenit pictura 
de șevalet academistá etc, Fenomenul era 


inevitabil şi trebuie privit si în laturile sale 
pozitive, 

Despre altceva este vorba: acest nou gust, 
noul mod de a gîndi și picta este o ruptură — 
o ruptură cu tradiția existentă, cu un spirit al 
formei constituit într-o îndelungată evoluţie. 
Atunci, arta românească modernă se naște 
şi se dezvoltă în afara tradiţiei, a unei culturi 
artistice formate? În chip firesc se schimbă 
nişte coordonate — comanda nu mai e reli- 
pioasă, ci laică etc. — dar rámine deschisă 
intrebarea: ce se întîmplă cu tradiția, cu 
anumite elemente esenţiale ale acesteia? 
Dispar, pier o dată cu lumea feudală? Supra- 
viețuiesc, reapar metamorfozate? Există nu- 
mai o discontinuitate sau și o continuitate? 
În fond se poate vorbi numai de o școală 
românească modernă sau de o şcoală româ- 
nească într-un sens mai cuprinzător? Am 
susținut acum cîțiva ani într-un mod mai 
net ideea unei relative unităţi a şcolii româ- 
neşti de pictură, ideea că maeştrii de odini- 
oară, ca gi cei ai epocii moderne, au fost 
creatori de forme originale, şi că nu capaci- 
tatea de sincronizare a caracterizat cultura 
noastră artistică, ci o anumită forță creatoare 
suficient de puternică pentru a ne fi delimitat. 
S-au făcut obiecţii destul de numeroase şi 
problema imi pare că rămîne deschisă. 
Varga a ridicat în mod logic această problemă. 
Vorbind chiar numai de şcoala românească 
modernă nu putem să ignorám naşterea ei. 
Din ce? Din nişte tradiții culturale? În afara 
tradiţiilor? Se naşte prin înscrierea în datele 
artei occidentale — întîi academiste, pe 
urmă în formele gîndirii plastice moderne, 
ale secolului XIX! Dar apoi? Se individua- 
lizează, se delimitează? Cînd, cum şi în 
ce măsură? 


VASILE VARGA 


N-am făcut decit o introducere la ceea 
ce vreau să spun de fapt. Mi s-a părut că, 
în legătură cu formarea școlii noastre de pic- 
tură, fizionomia ei de la 1850 pinà la 1900 
are o structură de proveniență occidentală 
şi care se datorează viziunii Renaşterii. Cu 
Luchian insă pictura: Іа noi făcea o mişcare 
de evoluţie în sfere mai moderne, înspre 
nou; dar în același timp marca о orientare 
înspre datele acelei picturi care a reprezen- 
tat la noi poziția estetică dinainte de 1800 — 
această dată o luăm aşa, convenţional. 

Bineînţeles, schemele de proveniență occi- 
dentală pe care Luchian le-a întîlnit, si 
după el alţi pictori, nu au fost în totală 
măsură părăsite. Însă cu pictura lui a început 
oarecum să se producă o învecinare stili- 
stică pe altă direcție — şi anume cu pictura 
murală. Vizitînd sălile Luchian de la Muzeul 
de artă al Republicii şi stînd acolo un număr 
de ore, la ieşire, trecînd pe lingă frescele 
acelea care sînt în sala medievală de la parter, 
am fost de mai multe ori izbit de asemănarea 
de limbaj care există între formele tardive 
ale picturii lui Luchian şi modul de a vedea 
plastic al celor care au făcut acele fresce. 
Aceasta mi s-a părut foarte interesant de 
urmărit, pentru o înţelegere mai adecvată 
a orientării gîndirii lui Luchian ; şi am observat 
acest lucru si la alti pictori, de după Luchian, 
care toţi au pornit de la datele picturii occi- 
dentale reprezentative, perspectivale, şi spre 
sfîrşitul carierei lor au ajuns la o viziune 
bidimensională a picturii; nu era о eman- 
cipare totală de schemele occidentale, nici 
în ce priveşte repertoriul de motive şi aici 
în ce priveşte scriitura, dar era o tendință 
accentuată de emancipare. Nu vreau să 
demonstrez că ar fi vorba de о dorință a 
acestor artişti de a se rataşa în mod deliberat 
şi preconceput la o tradiție; cred că au actio- 
nat nişte impulsuri, poate din acelea care 
formează constantele unei sensibilitäfi la un 
popor, care au împins pictura într-o азе- 
menea direcție bidimensională, ritmată şi 
avind culoarea ca element principal de lucru. 
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МІКСЕА POPESCU 


Acest lucru este valabil pentru evoluţia 
picturii Я artei moderne în general; ten- 
dinta spre decorativ şi rolul primordial al 
culorii sînt cele două mari caracteristici ale 
întregii arte a secolului ХХ, nu româneşti, 
ci universale, Dar cu aceasta n-am făcut 
nici un pas înainte spre definirea vreunui 
specific al nostru » . » 


VASILE VARGA 


E adevărat, însă tradiția picturală a bidi- 
mensionalității la noi, nu era nici са născută 
aici. Provenea şi ea de undeva, de la o 
vatră culturală mai îndepărtată, de unde s-a 
alimentat si pictura occidentală, aşa încît, 
după părerea mea, este vorba de o evoluţie 
paralelă. S-ar putea să greşesc, însă am acea- 
stă impresie: că este vorba de o evoluţie 
paralelă а picturii româneşti moderne cu 
pictura occidentală, deci nu sub influența 
determinantă a acesteia, ci în direcţia unei 
regăsiri, instinctive dacă vreţi, nu deliberate, 
fiind atraşi cumva înspre ceea ce sîntem noi, 
în timp ce arta occidentală a fost puternic 
influențată — si de fapt arta modernă s-a 
constituit influențată fiind — de aceleași iz- 
voare de inspirație care au germinat şi pictura 
noastră tradițională, la timpul ei; pictura 
noastră modernă se află într-o similitudine 
de orientare. S-a spus, şi îndeobște străinii 
au această impresie, că pictura noastră 
modernă este o anexă, un reflex mai palid 
al picturii occidentale; şi desigur că aceasta 
ne apare ca o judecată superficială. Nu vreau 
să spun că aserfiunile ar fi total injuste; 
repertoriul de motive este oarecum acelasi, 
temele sint oarecum aceleaşi, dar nu ele 
sint esentiale. 


THEODOR ENESCU 


Să ne amintim са pictura franceză a fost 
multă vreme un reflex al picturii italiene a 
Kenasterii $i al manierismului; secolele 
XVIII și XIX sint în pictura germană reflexe 
ale școlii postrenascentiste din Koma, fără 
a lipsi, desigur, o nuanţă distinctivă. Hiatusul 
intre două viziuni artistice, o dată cu trece- 
rea, ce survenea la diverse moduri, în întreaga 
Europă, de la formele de viaţă şi concepţia 
despre lume medievale la cele moderne, 
poate fi sesizat deci nu numai la noi, ci si 
in alte şcoli naţionale de pictură: în cea 
franceză, în cea germană, spaniolă, care si 
ele în această prefacere au adoptat un spirit 
străin ce se impusese peste tot în Europa, 
cel al școlii italiene, singurul loc unde «la 
bella maniera moderna » fusese rodul unui 
proces conștient și original de înnoire, de 
transformare a viziunii, cu determinări com- 
plexe. Se pare că la noi acest hiatus, sur- 
venind după о lentă decadenfá, asemeni 
unei crize confuze, n-a ţinut chiar atît de 
mult, datorită unor anumite condiţii istorice. 
Aparenja de reflex e firesc să dureze inch; 
nimic пи ве face fără ajutorul timpului, 
oricít ne-am strádui să «ardem etapele», 

Să revenim la expoziţia ce constituie punctul 
de pornire al discuţiei de azi, Expoziţia 
aceasta modestă și-a asumat un program 
incitant pentru că, prin cel care şi-au adus 
contribuţia la idearen și realizarea сі, pictorii 
Paul Gherasim == primul ei entuziast pro- 
motor, lon Nicodim, Camilian Demetrescu, 
se află legată de probleme vii, autentice, ale 
artei noastre actuale, Și pentru că Paul 
Gherasim a avut bunătatea să citeze numele 
meu, fie-mi îngăduit a preciza cá din reali- 
zarea acestei expoziţii nm rămas cu convine 
gerea de a fi primit mult mal mult decit am 
dat, dacă am putut da ceva, Această expo» 
ие a constituit totodată pentru mine о 
confirmare în plus a unei vechi convingeri 
— din care, din nefericire, împrejurările 
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nu mi-au îngăduit să trag consecinţe efecti- 
ve — gi anume cá istoria artei, ca gi a litera- 
turii de altfel, nu devine istorie propriu- 
zisă, rüminind altfel pură, sterilă erudiție, 
decit printr-un contact viu cu problemele 
artei actuale. Adevaragii istorici gi critici de 
artă (amintim pe Baudelaire, Ruskin, Apolli- 
naire, ре Focillon, pe Егу, pe H. Read, 
chiar pe Dvorák, apoi pe Berenson sau 
Friedländer, reprezentanți eminenfi ai acelei 
vremi de aur а «connoisseur »-ilor) n-au 
fost numai oameni de bibliotecá, arhivá si 
muzeu, ci au fost atenţi şi la mișcarea vie a 
artei vremii lor, au frecventat pe artişti, 
atelierele, au ştiut prea bine că prin această 
convietuire dobîndesc sensuri vii in cerce- 
tările lor. Wölfflin, unul din ctitorii disciplinei 
noastre moderne, a formulat odată acest 
adevăr: « Istoria artei şi arta merg paralel 
(laufen parallel) ». «Istoria» artei nu se 
poate face fără o experienţă sensibilă а feno- 
menului artistic şi unde poate fi aceasta 
realizată mai bine decit în «arta ce se face », 
adică, in fond, ín genuina ei existență de 
« fenomen »? 

Si dacá mai pot continua cu o márturisire, 
aş vorbi despre destinul şcolii româneşti, recu- 
noscînd încă o revelație pe care o datorez 
acestei expoziţii. Lumea întreagă trăieşte de 
mai multă vreme, ajungîndu-se în ultimele 
decenii la forme acute, o tendință de unifor- 
mizare, de standardizare. E, indiscutabil, un 
aspect preponderent al lumii de azi. În ultimii 
ani, în efortul desigur lăudabil de a fi în pas cu 
lumea, s-a manifestat şi în arta noastră acest 
semn. S-a discutat atît de mult despre aceste 
« experimente », despre această undă fe- 
brilă a noutátii! Vă spun drept cá am privit 
la acest fenomen cu oarecare îngrijorare, 
cu o alarmă interioară, sceptic asupra bunelor 
rezultate, căci nu sesizam, şi cred cá nu 
poate fi sesizat, procesul indispensabil de 
maturizare organică, de originalitate. 1l pri- 
veam ca pe o dezertare, ca pe o comodă 
dezertare, de la imperativele locului ce ne e 
destinat şi faţă de care avem toate datoriile, 
acea dezertare pe care Luchian ştiuse să о 
refuze la vremea critică a sfirsitului de secol, 
cu atita eroică tărie. Dar în acelaşi timp 
simțeam că acest elan impetuos spre «mo- 
dern », acezstă absorbţie avidă, cu inevitabi- 
lele rezultate de improvizație, falsitate şi 
confuzie, este totuşi necesară şi nu poate 
rămîne sterilă. Aşa cum Luchian, atît de 
atras de modern, solitar ca atare printre con- 
temporani, a ştiut să renunțe la cuceririle 
facile şi să pornească de la Grigorescu, să 
adapteze noutatea experienţei sale figurative 
la exerciţiul continuu al singurei noastre 
tradiţii moderne, la fel de sigur, în aceste 
condiţii de mediu mult mai prielnic decit 
l-a avut Luchian, dar într-un moment de 
mai mare primejdie a rătăcirii, arta noastră, 
prin cîțiva aleşi, ве va regăsi pe sine, trăind, 
în același timp cu chemarea tradiției noastre 
moderne majore, spiritul de azi al acestui 
popor, cu toate främintärile, implinirile si 
elanurile lui îndrăznețe, cu acea reînnoită 
incredere іп biruința finală а umanului, 
N-a vrea să trec, vorbind astfel, drept un 
facil entuziast, un placid neinterventionist, 
un contemplator — de solul celor luaţi in 
ris de un Voltaire — al finalității fericite. 
Nu. Optimismul meu e, în spirit goethean, 
о virtute activi. Si pentru ci Vasile Varga 
n vorbit de impresia lăsată străinilor de pictura 
noastră, ca o anexă, un reflex palid al picturii 
occidentale, ay vrea să intervin aici cu o 
precizare, Cunosc dezamăgirea, amărăclunea 
celor care nu cules, cu prilejul diverselor 
expoziţii de artă românească de peste hotare, 
fie stinsul ecou, vecin cu indiferența, fie 
opiniile de minimalizare, unele chiar scan- 
daloase, spre a nu cita decit cronica din 1961 
a lui André Chastel, care nu e un oarecine. 
Cred că va veni momentul interesului adevărat 
şi trebuie să privim această cecitate drept 
un simptom al acelel crize irdiscutabile prin 
саге trece critica de artă, derutat de ipo- 
stazele imprevizibile, imposibil de dominat, 


ale producţiei artistice contemporane. Am 
mai multă încredere în opinia artiștilor noştri 
din generaţia celor care au putut prea tirziu 
să voiajeze în străinătate şi care s-au întors, 
după ce au vizionat marile muzee şi expoziţii 
semnificative, си о preţuire consolidată si 
reînnoită, în fata pinzelor unui Luchian sau 
Petrașcu. Şi în această atitudine esenţială 
stă, după mine, chezășia viabilitátii școlii 
românești contemporane. Aşa cum Luchian 
s-a întors la Grigorescu, cum de altfel a 
făcut-o şi Petragcu, gi în descifrarea fidelă 
a picturii acestuia, a exemplului ei, a trăit 
în același timp tendinţele formale ale timpu- 
lui său, cu aceeași concentrare în sine, prin 
acea regenerare sufletească ce n-o dă decit 
munca neîntreruptă și cu acea încredere în 
cuvîntul după care credinţa mută și munții, 
pictorii de miine, cei aleși, conştienţi de 
miraculoasa moştenire a unei școli originale 
lăsate de înaintaşi, de la Gavriil Uric pina 
la Luchian şi Petrașcu, vor afirma universal 
izbinda şcolii românești. Siar fi o eroare a crede 
că e nevoie, spre a găsi apă insetarii noastre, 
să strábati munții lumii, să cauti indepártatele 
fluvii. Ştia acest lucru prea bine unul din cei 
mai mari poeţi şi meşteri ai formei, un mare 
iniţiat în tainele creaţiei. Intr-un spaţiu cit 
o palmă de mic, spunea Flaubert (dacă 
citez exact), «enfoncez la sonde et frappez 
dessus; il jaillira des fontaines». (Ce epigraf 
admirabil pentru pictura lui Petrașcu!) Si în 
acelaşi sens, un alt «iniţiat», lon Barbu, 
afirma peremptoriu (şi cum am şovăi să-i 
dăm dreptate?) că nu prin sincronizare şi 
extensiune, ci prin adîncire a misterului indi- 
vidual putem descoperi fondul nostru de iden- 
titate universală (citînd aproximativ). Pro- 
blema rămîne deci cea de totdeauna a crea- 
tiei artistice, a face adică din opera ta expre- 
sia totală a unei « necesități interioare ». Cu 
simultană deschidere către orizonturile lumii 
artistice din afară şi către cel particular, 
diferențiat, al lumii noastre, în ale cărei 
virtualitáti unice trebuie să credem, зе va 
realiza această operă а viitorului, се уа 
impune cu evidenţă, tuturor, valorile a căror 
recunoaştere unanimă ni se pare azi şovă- 
ielnică. 

Revenind la expoziția de fata, aş vrea să 
precizez un lucru în privința locului lui 
Luchian şi al «şcolii româneşti»: trebuie 
să ne amintim că pictorii au fost cei dintii 
care au intuit originalitatea « românească » 
a lui Luchian. Iser în 1912 afirma categoric: 
« Luchian e cel mai român dintre pictorii 
nostri», adáugind însă «nu ştiu de се», 
ceea ce înseamnă că el nu se gindea la moti- 
vele lui Luchian şi refuza specificul semănă- 
torist grigorescian. El a simțit desigur la 
Luchian valori de viziune, un anume senti- 
ment al formei ce aducea în memorie, în 
memoria oricît de confuză putea fi atunci, 
ceva din tonul picturii noastre vechi. Sorin 
Ulea, descoperind pe marele pictor de la 
Bălineşti, pe Gavriil leromonahul, în contem- 
platia armoniei cromatice a frescelor lui, 
a desenului sintetic, regăsea spontan tonul 
unui Luchian sau al primului Pallady. Dacă 
Luchian si Pallady sau Petraşcu pot fi desco- 
periti mai aproape de această pictură veche 
românească, aceasta nu se datorește nici 
programului lor, nici exclusiv geniului lor. 
Prin Luchian mai ales erau asimilate anumite 
categorii de stil ale artei moderne — compo- 
Иа de suprafaţă, culoarea cu valoare sim- 
bolică, sinteza liniară, tendința primitivistă — 
саге îngăduiau referința la elemente ale 
viziunii celor vechi şi ale artei populare: 
Meritul este al lui Luchian, desigur, dar ca 
lucrurile acestea să devină explicite a tre- 
buit să intervină o coincidență cu spiritul 
vremii. Dacă Luchian e un « innoitor», 
cum l-au recunoscut imediat pictorii nostri, 
cum l-a numit Sirato — unul dintre inter- 
ргері cei mai avizaţi ai spiritului introdus 
de el în arta noastră — acest fapt trebuie să-l 
vedem іп sensul cá a deschis orizonturi noi 
atit după el, cit şi înaintea lui. Vreau să spun 
că influența unui mare artist adesea nu se 


PARVU MUTU: Portret de copil (fragment din tabloul 


votiv), Biserica din Filipestii de Pádure frescă 1688 


Spiritul formei bidimensionale а marcat Я a susținut 


tradiția estetică a vechii școli româneşti pină în zorii 
sec. 19. Alese din multe altele echivalente, diferite prin 
atitea elemente, aceste imagini sint reprezentative pentru 


о configuraţie stilistică în care s-a afirmat primatul spi- 


ritualitd(ii. р : 
Autor necunoscut: Scenă din viaţa sfintului Ioan cel Nou, Mânăstirea Voroneţ 
— frescá — 1547 
Autor necunoscut: Portretul Elenei Borănescu (fragment), Biserica din MANOLE ZUGRAVU, DINU si ANGHEL: Iadul (fragment), 
Pojogi frescă — 1819 


Biserica din Căzăneşti frescă — 1810 


NICOLAE POLCOVNICU: Autoportret, 
Muzeul de artă al Republicii — ulei — pe la 1825 


іп sec. 19 se instaurează reprezen- 
tarea imitativd prin adoptarea formei 
tridimensionale. La pictorii perioadei de 
tranziţie, sechelele viziunii bidimensio- 
nale se mai simt; la exponenfii tipici 
ai moului gust, conceptul formal tri- 
dimensional a fost integral asimilat. 
Ruptura cw spiritualitatea tradiţiei este 
completă. 


THEODOR AMAN: Autoportret, Muzeul 
Brukenthal — ulei — pe la 1885 


exercită numai asupra artei de după el, ci 
şi asupra celei dinaintea lui, revelind nelă- 
murite valori si noi repere: să пе gindim la 
Proust şi Balzac, de pildă. Deci « modernis- 
mul» lui Luchian, nevoia lui instinctivă de 
a se exprima cit mai modern, cit mai actual, 
a coincis printr-un specific Kunstwollen al 
epocii respective, prin specificele ei valori 
de stil, cu categoriile stilistice ale unei 
vechi viziuni. Lucrul acesta l-au simțit în 
primul rînd, multă vreme, pictorii noştri 
şi nu l-au simţit și nu-l simt nici acum unii 
istorici de artă. Despre Luchian, pictorii sînt 
cei dintii care pot reafirma frumoasa vorbă 
a lui Leon Werth despre Manet: «Pare să 
fi venit spre a ne revela legătura celor de azi 
cu cei de altădată.» Dar să nu uităm încă 
un lucru: momentul afirmării lui Luchian 
coincidea, şi nu numai la noi, cu un interes 
sporit pentru arta populară, pentru valorile 
expresive, « naţionale », pentru primitivism, 
fiind acceptate definitiv în concepţia nouă 
a expresiei artistice forme de artă pina atunci 
dispretuite, neglijate sau repudiate іп cate- 
goria «uritului». Sá ne gîndim numai la 
programul grupărilor germane din primul 
deceniu, Die Brücke şi Der blaue Reiter, 
la influenta sculpturii negre etc., spre a nu 
mai aminti direcţii întru totul asemănătoare 
şi în studiile de istoria artei (la Riegl, Wôlf- 
flin, Berenson etc.). La noi, un Ressu, după 
ce încerca să determine valorile de sentiment 
din formele primitive ale artei noastre popu- 
lare, exprima cit se poate de limpede o ase- 
menea direcție programaticá: « Luind subi- 
ectele de la farà sau de la oraş, spunea el, 
să le privim prin prisma unei concepţii de 
seamă, care trebuie să fie concepţia artistică 
a poporului din care face parte artistul.» 
Luchian nu avusese nicidecum un astfel de 
program, însă el a putut fi descoperit ca 
exponent major al unei picturi românești 
cînd în ambianța culturală a vremii se con- 
turaseră asemenea noi repere. Cu venirea 
lui Luchian nu s-a format propriu-zis o şcoală 
de pictură românească, insă opera lui a avut 
darul să facă dintr-o dată mai explicit un tim- 
bru specific al artei noastre, Cum se ştie, 
definirea acestui « specific » — spre a aborda 
іп sfirsit inevitabila chestiune — a constituit 
una din « marotele» teoriilor despre artă, 
ráminind însă o problemă ofioasi. Gindin- 
du-ne, în afară de cea menționată a lui Wólf- 
flin, la alte două încercări străine, a lui 
Peusner despre arta engleză și un mic eseu 
al lui Lionello Venturi despre arta italiană, 
efortul de definire riguroasă ne apare incon- 
cludent. La Peusner, « the englishness » apare 
mai pregnantă, ca un summum de compo- 
nente diferențiate. (De menţionat si remar- 
cabila, fina încercare a unui Roger Fry rela- 
tivă la arta franceză.) Modalitatea descrip- 
tivă ar oferi o mai mare aproximaţie și Căli- 
nescu, în memorabilul ultim capitol din Isto- 
ria literaturii române, nu procedează altfel, 
definind specificul românesc — ale cărui exi- 
stentá si determinare nu le pune deloc la 
indoiala — printr-o însumare a notelor carac- 
teristice ce au realizat fizionomia literaturii 
noastre. « Specificul» românesc se află, 
diferențiat, si în Bolintineanu, si in Eminescu, 
şi în Caragiale, şi în Macedonski, fără a 
fi exclusiv în vreunul din ei, deşi o expresie 
mai complexă, mai profundă nu e imposibilă. 
Încercările de definire abstractă, бе cele 
psihologice mai vechi (V. Drágánescu), fie cea 
de filozofia culturii a lui Blaga, aceste incer- 
cări de a oferi cadre filozofice de determinare, 
pot rámine, cum e cazul celei a lui Blaga, 
ca niste construc(ii admirabile in sine, dar 
ineficiente са metodă, cu o valoare mai 
curind de sugestie metaforică. Căci acest 
«specific» face parte din acele existenre 
neindoielnice care însă se revelă numai, 
nu se înfăţişează (parafrazînd expresia unui 
eseist american). lar dacă e vorba să defi- 
nim о şcoală de artă românească, raportînd-o 
la întreg spiritul culturii noastre, care nu e 
decit expresia istoriei integrale a poporului 
nostru (infelegind istoria ca gîndire si actiu- 


ne), trebuie sá ne referim la toti cei care au 
contribuit la realizarea personalităţii ei dis- 
tincte. Expoziţia de la Simu şi-a propus 
să sugereze un timbru dominant al acestei 
şcoli, pornind de la un artist a cărui operă 
are darul să sugereze multiple rezonanțe. Dar 
nu înseamnă că aceste componente de viziune 
ar fi exclusive. Sint chiar unele personalităţi 
artistice ce pot părea eterogene, incongrue, 
pina cînd apariția unui alt artist să revele 
direcţii de afinitate nebănuită. Macedonski, 
de pildă, ne-ar putea apărea înrudit în ceva 
cu Eminescu prin revelaţiile unui Arghezi. 
Eu socotesc semnificativ şi de bun augur 
faptul că azi unii din pictorii români încep 
să privească cu interes la tradiţia noastră de 
avangardă: ei simt acolo o vocaţie autentică, 
ce nu poate fi ignorată. Şi poate prin opere 
viitoare, generate de un asemenea interes, 
acest moment din arta noastră ne va apărea, 
în chip evident, integrat organic, aşa cum ne 
e dificil a-l vedea astăzi. Efortul teoreticie- 
nilor într-un sens sau altul mi se pare în 
această privinţă prematur. Istoricii ar face 
mai bine să-i scrie istoria exactă şi să-i 
analizeze aspectele, tratindu-l ca pe orice 
altă existenţă istorică, 


ANATOL MÂNDRESCU 


Mi se pare evident că ceva anume nu poate 
fi evitat, іп discuţia noastră: capacitatea 
unei culturi de a se defini, de a se delimita 
prin reprezentanţii săi, Este vorba de o 
forță creatoare de valori ce dau contur 
$i substanţă unei culturi, 


CAMILIAN DEMETRESCU 


E talentul. 


ANATOL MÂNDRESCU 


Este o capacitate care nu ţine numai de 
talent — cel puţin în accepţia cunoscută în 
psihologie. Este o forţă care implică talentul, 
dar si toate acele elemente care conduc 
în cele din urmă la acea «prise de cons- 
cience » caracteristică oricărui moment cul- 
tural original. бі acest fenomen a avut loc 
în perioada de care vorbim. 

Este interesant că acum americanii caută 
febril — dar faptul s-a petrecut într-o anumită 
măsură si în secolul trecut — zic igi caută 
rădăcinile ca «naţiune» în cultură, într-o 
cultură proprie, specific americană. În reali- 
tate, se poate observa în Statele Unite o 
pendulare între ignorarea sau repudierea 
trecutului şi căutarea, celebrarea trecutului. 

Se înţelege că problema originalității şi a 
identităţii unei culturi este în acelaşi timp 
o problemă a raporturilor culturale, a comuni- 
cărilor de cultură, pentru că o cultură nafio- 
nalá se integrează într-o arie de cultură mai 
vastă, în cercuri din ce în ce mai largi. 
nsă, aşa cum există o personalitate a unui 
artist, există o personalitate a unei culturi. 
Noi vrem să vedem în ce măsură se poate 
vorbi de această personalitate а culturii 
româneşti în cadrul comunităţii culturale 
europene. 


THEODOR ENESCU 


Eu cred că o cultură se defineşte si prin 
modul în care selectează influențele şi prin 
echilibrul dintre necesarele capacități de 
integrare şi diferenţiere. Personalitatea une! 
culturi, ca şi a unui individ, e determinată 
nu numai de un dat imuabil, de loc, de spațiu, 
dar şi de experimentele sale, de istoria sa; 
e un dar al « vîrstei». În privința receptárii 
influențelor, аҙ observa drept caracteristică 
la noi un soi de... sceptică prudență, О 
pondere ce tine poate de un anume instinct 


ancestral al « măsurii », strămoşeasca « mà- 


de care vorbea lorga si alții. Ceea 
ce nu exclude... îndrăzneala. Sufletul ro- 
mânesc e si in Stefan dar si în Mihai 
Viteaz 


CAMILIAN DEMETRESCU 


O parantezà inainte de a incepe. Anatol 
Mândrescu consideră inadecvată suprapu- 
nerea talentului cu specificul. Aş face o 
precizare. Pentru mine, deosebirea dintre 
talent şi specific ar fi similară cu deosebirea 
dintre calitate şi autenticitate, 

Calitatea în artă ar fi suma însuşirilor pozi- 
ve ale unei opere, iar autenticitatea, plecind 
e la grecescul « autenthes », însuşirea de а 
rezolva această operă prin forțe proprii. 
sizînd diferența între о sumă de însuşiri 


Pentru a mă apropia de subiect, aş vrea să 
plec de la o observaţie: am constatat că în 
evoluția şcolii româneşti — acceptind тег- 
menul de «şcoală românească» — se pro- 
duce o metamorfoză, aş putea spune specta- 
culoasă, şi anume: de la tradiționala atitu- 
dine estetică contemplativă, lirică, pe care 
a avut-o іп genere şcoala românească de ріс- 
tură — şi spun «іп genere» referindu-mă 
la nucleul care prin extensie poate să ne dea 
imaginea şcolii româneşti, nucleu care se 
află aci la Muzeul Simu — se face trecerea 
la o atitudine estetică mai dinamică, o muta- 
Не in trunchiul expresionist, care îşi аге 
explicaţiile sale. 

Arena plasticii româneşti actuale, cu toate 
confuziile, carentele şi aproximatiile sale, 
vădeşte in linii mari această deplasare, асеа- 
stă mutație in atitudinea estetică a şcolii 
noastre, de la lirismul contemplativ la o 
atitudine mai dinamică, mai vecină cu expre- 
sionismul. 


THEODOR ENESCU 


Această trecere e vădită chiar prin Luchian: 
iată acele Părăluţe ce stau atit de bine, са 
un ton major, lingă pastelurile de nuanţă 
expresionistă ale lui Țuculescu. 


CAMILIAN DEMETRESCU 


Mi se pare necesară această observaţie, 
_ nu € a mea, este o observaţie la indemina 
oricui —, tocmai pentru a pune іп discuţie 
се insemneazä de fapt caracterul specific 
al unei şcoli de artă. Dacă în cadrul unei 
școli de artă se pot produce asemenea meta- 
morfoze, mă întreb atunci în ce constă 
caracterul unei şcoli. Ce anume defineşte 
caracterul unei şcoli? 

Mă duc la origini. Școala românească de 
pictură — în accepţia de astăzi — s-a închegat 
în primele sale forme acum 80 de ani. În 
aceşti 80 de ani a existat în mod normal o 
unitate de concepție estetică. La mijlocul 
acestui secol am observat începutul meta- 
morfozei, Cauza? Pe de o parte necesităţile 
civilizaţiei tehnologice moderne, postbelice, 
pe de altă parte revoluţia socială, Aceste 
două elemente au biciuit arta noastră şi au 
determinat această mutație өрге expresio- 
nism, care este vizibilă, Sigur că lucrurile nu 
sint nete; $e continuă sub diverse forme, 
chiar foarte evoluate, atitudinea estetică 
precedentă, Ca fenomen însă mutajia s-a 
produs, La Luchian sînt indicii, dar nu se 
poate vorbi despre un fenomen, 


THEODOR ENESCU 
S-a observat odată că expresionismul nu ar 


fi specific atitudinii româneşti faţă de viaţă, 
adică Weltanschauung-ului românesc, 


NICOLAE GRIGORESCU: Car cu boi, 
Muzeul de artă din Craiova — ulei — 1896 


ION ANDREESCU: larna la Barbizon, 
Muzeul Zambaccian — ulei — 1881 


И. А 


О şcoală românească modernă incepe 
să prindă corp prin Nicolae Grigorescu 
şi, cu un accent în plus, prin lon An- 
dreescu. Acest nou curs angaeajzá la 
Grigorescu numai motivul, sentimentul 
motivului, o anumită atmosferă, şi nu 
spiritul formei, conţinutul imanent al 
expresiei picturale. 

Prin unele opere, Andreescu insuflă 
viziunii de inspirație occidentală un 
caracter care incepe să apropie pictura 
noastră modernă de izvoarele spirituali- 
tätii româneşti. 


ҰЛЫҚ, ске. 
i эр нама” 
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STEFAN LUCHIAN: Garoafe, Muzeul de 
artă al Republicii — ulei — 1907 


Acela сате redescoperä izvoarele, 
care face o sinteză între conceptele for- 
male produse de evoluţia gîndirii plas- 
tice europene la finele secolului 19, si 
spiritul formelor cuprins іп tradiţia 
românească а bidimensionalitätii, este 
Ștefan Luchian. Sinteza lui va fi inceputul 
unei noi atitudini estetice. 


L 


ŞTEFAN LUCHIAN : Lăutul, Muzeul Zam- 
baccian — ulei — 1912 
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CAMILIAN DEMETRESCU 


Ideea că expresionismul ar fi incompatibil 
cu atitudinea de cultură românească, cu 
concepţia sa despre lume şi artă, e contra- 
zisă de unele date incontestabile, printre care 
as aminti pe Țuculescu. 

Mă întreb — şi cred са specialiștii іп 
istoria artei ar trebui să cerceteze mai înde- 
aproape acest lucru — de ce pictura româ- 
nească s-a integrat timp de mai multe decenii 
unei concepții estetice proprii şcolii Pari- 
sului? Permiteti-mi însă o paranteză. 

Azi, ca şi altădată, arta se poate împărți 
— foarte simplist — în două mari forme: 
una contemplativă, carteziană, mai ordonată, 
mai riguroasă, şi o altă formă, expresionistă, 
mai dinamică, turmentată, iraţională. 


Existenţa acestor două mari ramuri în 
gîndirea plastică ar putea fi ilustrată astăzi 
de arta franceză şi italiană, — desi amindouá 
sînt fatal tributare reflexului american care 
le influențează puternic, dar chiar sub acea- 
stă puternică influență, ele două sint anta- 
goniste; italienii au un conflict — să zicem — 
ideologic, са francezii, іп artă. Pictura 
franceză de rafinament, de cult al materiei, 
este contestată de italieni, care par înclinați 
spre o pictură de idei bazată pe alte valori 
decît cele tactile, materiale, pur estetice. 
E o atitudine pe care am observat-o acolo 
şi care exprimă un punct de vedere diferit 
de al francezilor. Si unii şi alții sînt, repet, 
într-o măsură foarte puternică excitati de 
expresionismul abstract şi chiar de formele 
postabstracte ale artei obiective — pop-artul 
şi celelalte. Astăzi, la Muzeul de artă modernă 
din Roma intilnesti toate aceste forme. Cu 
toate acestea, în substratul lor există o deo- 
sebire față de francezi. La francezi persistă 
un cult al materiei nobile, pe cîtă vreme la 
italieni e mai accentuată calofobia, senti- 
mentul antiestetic, mai bine zis anestetic, 
în favoarea ideii. Evident, езге vorba de о 
atitudine estetică, Nu sint aci judecăți etice. 
Intrebarea mea este următoarea: de ce 
şcoala românească a debutat sub auspiciile 
acelui mod de a vedea cultura, care era 
— întîmplător sau nu — comun cu universul 
artei franceze? Există foarte multe răspun- 
suri. Probabil fiindcă arta franceză deținea 
supremaţia în acel moment sau, probabil, 
pentru că ai noştri circulau mai mult în Franța 
decît în alte tari. E o problemă deschisă. 

Revin la prima observaţie şi anume: dacă 
astăzi constatăm că în sînul şcolii noastre 
de pictură se produce un fenomen de mutație 
în atitudinea, în concepția estetică, spre un 
pol diferit, poate opus, spre expresionism, 
— şi acesta este un lucru pe care îl remare 
chiar în generația mea, — o ieşire din făga- 
şul tradițional al picturii româneşti, atunci 
ce anume caracterizează, ce poate caracteriza 
o şcoală de artă? 


MARIN GHERASIM 


Problema mi se pare extrem de vastă 
şi de importantă şi personal am plăcerea, 
dincolo de elementele care unifică un feno- 
men prin disociaţii succesive, să ajung la 
componentele lui care sînt uneori antino- 
mice; adică, dacă este vorba să definim 
pictura românească, trebuie să definim intii 
toată spiritualitatea românească, care mi se 
pare că nu este chiar atit de pură în com- 
ponența ei si de unidimensională precum 
ne-ar face nouă impresia sau precum se 
pronunță аса, Adică, pur şi simplu, mer- 
gînd la originea spiritualității româneşti, 
trebuie să acceptăm ideea unei structuri 
diferenţiate inițial, care a generat direcţii 
deosebite ; lirismul acesta românesc de care se 
vorbeşte nu mi se pare că acoperă întreaga 
problemă, 

. Diferentierea pe care Nietzsche o face 
intre spiritul apolinic şi cel dionisiac incul- 
tura europeană, eu aş aplica-o — nu printr-o 


pură translație şi culturii româneşti, văzind 
de la bun început existența unui spirit аро- 
linic şi a unuia dionisiac care au dat direcţii 
foarte distincte, 


Şi dacă este vorba să facem analize, chiar 
în această expoziţie aceste două atitudini 
faţă de existență sînt prezente, Este o problemă 
a filozofiei culturii, care nu se poate epuiza 
la o masă din aceasta pătrată sau rotundă, 

Aş vrea să spun că dacă spre exemplu 
Lucian Blaga vede în «spaţiul mioritic» 
specificul românesc exprimat în unduirea 
doinei sau în ideea de plai (oază de lumină 
şi împăcată linişte) si în general într-o anumită 
atitudine senină, calmă, echilibrată faţă de 
existență, ce-și găseşte expresia іп doină, 
se pct descifra si alte atitudini față de 
existență, mai putin senine, mai putin 
« duioase », mai putin visátoare. Аз vedea 
obirşia acestei atitudini mai grave, mai 


zbuciumate, іп însăşi istoria noastră atît 
de incărcată de nori, istorie ce i-a pus 
la grea cumpănă pe strămoșii noștri. A 


sustine că ei au trecut peste toate cu un surís 
filozofic mi se pare a idealiza istoria si a ignora 
consecințele psihice şi morale ale unei astfel 
de experiențe. Ne stau ca exemple atitea 
balade haiducesti cu accente tragice. Dar 
trecînd peste consecințele unei istorii zbuciu- 
mate, deslusim la acest popor atitudini 
polare fata de existență, fata de moarte şi 
fata de viata. Trecerea în neant este fie 
acceptată senin și împăcat ca în Mioriţa, 
fie primeşte accente sfişietoare са іп bo- 
cete. În general, tot ritualul de înmormîn- 
tare са bocitoare îmbrăcate în negru аге 
puternice accente expresioniste. 

Dar ce altceva dovedesc «blestemele» 

din folclorul nostru dacă nu o atitudine 
existențială activă, de revoltă? Mai aduc în 
sprijinul tezei bipolaritätii spiritului românesc 
dansul căluşarilor, dans al fecundității si al 
unui energetism uman dezlántuit. Unde mai 
itim in frenezia dionisiacă а cälusarului 
enina şi blinda atitudine mioritică? Această 
ispozitie psihică, această atitudine față de 
iatá cu puternice accente dramatice nu putea 
nu aibă ecouri şi în planul culturii. 
Vreau să spun că cele două atitudini faţă 
de existență au generat atitudini fundamentale 
in cultura noastră. Trecind peste atitea 
exemple din pictura medievală (limbile de 
foc de pe pereţii bisericilor etc.) şi ajungînd 
la subiectul nostru de fapt, pictura modernă 
românească, descifrez pe linia atitudinii apo- 
linice întîi de toate pictura lui Grigorescu, 
iar ca un continuator pe direcţia filonului 
dramatic, pe Andreescu. Dacă ar fi să 
constitui un arbore genealogic al atitudinii 
senine în pictura noastră modernă, aș porni 
cu Grigorescu, aş continua cu Tonitza, Pal- 
lady, Vasile Popescu, Ghiatä, Catargi, 
Ciucurencu. Am în vedere deosebirile spe- 
cifice ce-i despart pe acești creatori precum 
le am în vedere și pe cele ale « nelinisti- 
Шог» unde, cum spuneam, îl încadrez pe 
Andreescu și pe urmașii săi spirituali: Petrașcu, 
Ștefan Dimitrescu, Iorgulescu Yor, Iser, 
pină la Țuculescu care încununează această 
direcţie, 

Nu pot trece cu vederea expresionismul 
românesc — există și așa ceva! — precum 
nu pot ignora suprarealismul cu reprezentanţi 
de frunte pe plan mondial — Brauner, Herold 
in îrtă, ca 64 nu vorbesc де suprarealis- 
mul literar cu accentele sale tragice la Urmuz, 
Eugen lonescu etc. бі dacă este vorba să 
mergem la origini, găsim elemente fantastice, 
grotesti, suprareale іп însuși basmul ro- 
mánesc: Strimbă-Lemne, Setilă, Fläminzilä, 
Gerilă etc, ete, 


Deci, dacă este vorba de specificul naţional, 
0 să văd în acesta existența а cel puţin 
două direcții slujite la moduri distincte faţă 
de arta altor popoare, Spre exemplu ехрге- 
sionismul românesc nu este atit de tulburat 
са cel nemfesc sau rusesc, 

Pun această chestiune în discuţie pentru că 
intotdeauna am rămas nesatisfácut de judecă- 


tile globale care găsesc un sens unic culturii 
si spiritualităţii românești, cînd de fapt nu 
există un sens unic, ci există multe compo- 
nente, care sint, cum spuneam, antinomice, 
Si acest adevăr ni-l exprimă însăși expoziţia + 
există Grigorescu dar și Andreescu, Pallady 


dar gi Petragcu, Ciucurencu dar gi Țuculescu! 


Dacă este vorba de Luchian, eu îl văd 
inglobind amindouä aces.e predispozifii sí 
atitudini. El realizeazi marea gi miraculoasa 
sintezi a spiritului románesc, aga cum ат 
încercat să-l definesc, a acelui spirit complex 
şi contradictoriu în esența ва, Ca să-mi 
explic afirmaţia și convingerea, voi exempli- 
fica cu luminoasele sale peisaje, dar şi cu 
dramaticele sale anemone din 1906, cu 
seninele tufănele şi garoafe, dar și си zgudui- 
torul, pateticul autoportret Un zugrav sau 
cu chipurile lui Moș Niculae Cobzarul. 


Luchian se află la confluența celor două 
atitudini fundamentale în faţa vieţii şi a 
lumii si le exprimă exceptional în sinteza 
ce a savirgit-o. 


Am insistat asupra caracterului bipolar al 
culturii noastre, deoarece el se manifestă 
şi în prezent cu maximă evidenţă si numai 
cei orbiti de formule liniștitoare (pentru ei 
şi pentru alții) nu sesizează această realitate. 
Privită prin această prismă, ideea de « lirism 
românesc » capătă alte ecouri si alte dimen- 
siuni decit іп conștiința temperamentelor 
exultante! În el poate fi cuprins şi strigătul 
tragic şi poate odată o să-l audă și unii critici. 


THEODOR ENESCU 


Sint binevenite distinctiile operate de pic- 
torul Marin Gherasim, ele mi se par înte- 
meiate. Însă aş vrea să remarc, în sensul 
celor spuse de mine mai înainte, că dacă 
într-adevăr aceasta ar fi calea cea bună 
pentru aproximarea caracterului artei sau al 
sufletului românesc, ferindu-ne de acea 
unilateralizare simplistă a permanentei « qua- 
lité maîtresse» teoretizată de un Taine, 
trebuie să avem în vedere că toate acele 
componente ce le putem determina concret 
nu pot rămîne nespecificate la rîndul lor. 
Nota expresionistă în arta noastră e cu totul 
alta decit în arta franceză, flamandă sau 
germană, si «pour cause». Utilizarea con- 
ceptului de dominantá, de grad, ne-ar putea 
eventual ajuta: oricine, cînd vorbește de 
expresionism, se gindeste la o dominantă 
a spiritului nordic şi spunem imediat Griine- 
wald, Munch, Nolde etc. Ca o componentă 
generală a sufletului uman, forma genuină, 
paradigma expresionismului o putem deter- 
mina acolo unde funcționează ca dominantă, 
cum o putem determina și pe cea a impresio- 
nismului, a manierismului etc. 


Ca o paranteză, să-mi permită Marin 
Gherasim să fac o precizare privitoare la 
Blaga. Se crede îndeobşte că « spațiul mio- 
ritic » (exemplificat în doină) ar fi elementul 
la care Blaga recurge pentru definirea unităţii 
stilistice româneşti. Dar acesta nu e la el 
decît un simbol spaţial, sau, în termenii săi, 
cadrul orizontic ce trebuie asociat totdeauna 
cu acea garnitură de factori ce stau la temelia 
unui stil. Blaga însuşi ar fi întristat să se 
vadă astfel înțeles, cînd el a respins unilate- 
ralizarea prezentă în atitea teorii stilistice 
străine, socotind propriu gîndirii sale tocmai 
constituirea unul sistem de categorii stilistice 
care să actloneze ca niște garnituri, са nişte 
constelații de determinante, cu o multipli- 
citate de factori, primari, secundari şi chiar 
accidentali, În această direcție a « conste- 
рісі», а « garnituri stilistice » propuse de 
Blaga în Orizont si stil ar fi eventual reali- 
zabilă o definiţie, în termeni teoretici, а 
unității stilistice, a « specificului» unel cul- 
turi. Dar asemenea definiție teoretică, filo- 
zofică, în această materie atit de concret- 
istorică, riscă să rămină in vag gl cenușiu, să 
ejueze chiar în contradictoriu, 


CAMILIAN DEMETRESCU 


Reiau întrebarea: ce poate caracteriza О 
școală de artă? 

Cele trei elemente care după părerea mea 
trebuiesc luate în consideraţie cînd încercăm 
o definire a unei școli sînt: universul estetic, 
unde intră și concepţia estetică și concepția 
plastică, universul de teme și tehnica, Aceste 
trei compartimente pot juca un rol în defi- 
nirea caracterului unei școli. Deci, dacă în 
ce privește universul estetic s-au constatat 
atitudini așa de diferite, sînt înclinat să cred 
și să afirm că în structura spirituală a unui 
popor există — cum spunea și Marin Ghera- 
sim — un registru foarte larg, afectiv si moral; 
şi se pare câ în diverse împrejurări istorice 
și sociale, una sau alta din aceste trăsături 
mai importante se accentuează. Probabil că 
în perioada în care s-a format școala româ- 
nească de pictură a existat la noi un climat 
prielnic acelei trăsături lirice mai apropiate 
de spiritul picturii franceze de atunci; iar în 
perioada postbelică, cînd a intervenit revolu- 
Па și puternica influență a civilizaţiei tehno- 
logice, s-a produs mutatia interioară de care 
vorbeam înainte. Aceşti 80 de ani cuprinși 
între cei doi Grigoresti, de la Grigorescu pri- 
mul la Lucian Grigorescu, cred că închid 
o epocă în care se poate vorbi de o constantă. 
Lucian Grigorescu putem spune că încheie 
această perioadă, după care urmează epoca 
ре care о tráim astăzi şi în care se produce 
această vizibilă metamorfoză. 


MIRCEA POPESCU 


Este foarte utilă intervenţia lui Camilian 
Demetrescu pentru că într-adevăr ne ajută 
să subliniem, ceea ce a spus şi Marin Ghera- 
sim, că nu vom face nici un progres pe linia 
explicării fenomenelor dacă ne menţinem la 
aceste concepte unilaterale despre ceea ce 
este definitoriu pentru sufletul românesc şi 
pentru arta românească. Vorbim mereu 
despre un anume echilibru, despre o anume 
cumpănire, caracteristice, de fapt, oricărei 
opere de artă, care nu este operă de artă 
decît în măsura în care are, subiacent cel 
putin, un element de echilibru şi organizare. 
Vorbim de acest caracter apolinic, să spunem, 
care ar fi definitoriu, de-a lungul mileniilor, 
pentru sufletul poporului român. Este poate 
aici un sîmbure de adevăr, dar istoria, cul- 
tura, arta noastră evidenţiază, dincolo de 
aceasta, o disponibilitate mai largă, un regi- 
stru general omenesc mai complex. Privim 
însă lucrurile static şi anistoric dacă reducem 
problemele doar la cîteva elemente. 

Ar trebui de fapt să studiem cum se con- 
stituie arta ca reacţie a sufletului şi a minţii 
artistului în funcţie de o serie de date exteri- 
oare, istorice, culturale sau care tin de 
răspunsul unei colectivități umane la o serie 
întreagă de probleme concrete care i se pun. 
Este evident că se produce o anume mutație, 
că există la o serie de artişti o renunțare 
voluntară la elementul pur senzorial şi delec- 
tabil al artei, o predilecție pentru o anume 
asceză, pentru o anume asprime a vocabu- 
larului plastic. Această renunțare din partea 
multora la fluiditäti, la transparente, la nuan- 
te, la aspectul calofil, ca să zic aga, al artei 
contrazice, aparent cel putin, tradiţia ce s-a 
constituit în cursul celor 80-100 de ani de 
existenţă a şcolii moderne de pictură româ- 
neascä. Acest fenomen există şi el semni- 
fică, poate, intrarea în funcţie a altor гезог- 
turi pe care le are poporul nostru şi care 
de fapt nu sint ceva nou, ele demonstrează 
resursele mai vaste pe care le au artiştii de 
a reacționa diferențiat la impulsurile şi la 
sugestiile exterioare, la problemele spiri- 
tuale şi concrete pe care le pune viata. Fapt 
este cá nu putem, într-adevăr, să discutăm 
problemele şcolii româneşti de pictură în 
afara coordonatelor psihice generale ale 
omului și în afara condiţiilor istorice şi cul- 
turale cărora arta le dă expresie şi formă. 
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Nici chiar іп arta țărănească, problema 
relaţiilor cu modele exterioare nu este lipsită 
de importanță si ar merita un studiu mai siste- 
matic, deşi ne aflăm în acest caz în fața unui 
fenomen care s-a produs și s-a conservat în 
comunităţi patriarhale. 

Arta românească a celorlalte epoci a avut 
mai totdeauna în fata modele, uneori presti- 
pioase, dar sclerozate prin îmbătrinire si 
repetare. Іп epoca medievală, de pildă, mo- 
delul a fost chiar mai riguros decît în secolul 
trecut neoclasicismul francez. Arta noastră 
medievală s-a dezvoltat sub constringerea, 
іп multe privinţe, a canonului artei bizantine. 
Dincolo de el însă, dacă întreprindem studii 
foarte serioase, descoperim anume elemente 
care au permis depăşirea acestui canon si 
afirmarea unor structuri stilistice proprii. 
Asemenea studii sînt abia la începutul lor: 
deocamdată se fac dese ori afirmaţii gratuite, 
neargumentate, despre ceea ce înseamnă 
specificul românesc în arta medievală. În 
momentele mari arta noastră și-a afirmat 
personalitatea prin răspunsul mai direct si 
mai puternic dat problemelor veacului şi ale 
vieţii. Pictura exterioară este valoroasă prin 
calităţile ei coloristice, în care se pot discerne 
legături profunde cu o străveche tradiţie 
a poporului, dar ea este în același timp atit 
de vie pentru că a fost legată, mai mult 
decit în alte momente, de probleme concrete 
ale istoriei gi vieții poporului. Se poate desigur 
și altfel! Pictura dintre cele două războaie 
este o artă de o calitate care explică această 
impresie a unităţii. Calitatea artistică, per- 
fecta coerenţă și organizare formală, armonia 
mijloacelor de expresie unifică într-un fel 
operele artiştilor dintre cele două războaie, 
care sînt totuşi foarte diferiți unul de celă- 
lalt si pe care nu trebuie să-i includem prea 
uşor în acelaşi orizont stilistic. Dacă citim 
literatura gi filozofia aceleiaşi perioade, care 
nu este întotdeauna de calitatea înaltă a 
picturii, găsim însă în ea o expresie mai 
febrilă şi mai colfuroasä, dar poate tocmai 
prin aceasta mai evocatoare pentru spiritul 
agitat, dramatic si contradictoriu al acelor ani. 

A existat în pictură mai ales un spirit de 
şcoală mai rezistent decît in alte arte, о 
tradiţie de calofilie, o concepţie despre artă 
ca delectare, care la noi s-a consolidat abia 
în perioada interbelică бі care explică înalta 
valoare estetică a artei acestei perioade, 
dar şi minusurile ei de expresivitate în raport 
cu problematica vremii. In momentul de 
fata pare а se produce, în ciuda aparente- 
lor, o mutație spre о artă mai sincronă cu 
epoca noastră, spre o artă în care, în ciuda 
faptului cá este mai puţin narativă şi 
descriptivă, această vibraţie la unison cu 
epoca se simte mai bine, deşi poate deocam- 
dată cu un minus de calitate şi de organizare, 
de coerenţă formală. Calitatea se va consti- 
tui pe alt plan. Deocamdată trăim o epocă 
de transmutatii, este un moment în care 
se schimbă o serie de date ale problemei, 
se merge, poate, spre o expresivitate nouă. 


CAMILIAN DEMETRESCU 


Vreau să adaug ceva, Aş vrea să subliniez 
o caracteristică a şcolii româneşti, conside- 
гіпа-о nu de acum 80 de ani сі, să zicem, 
din evul mediu. Mi-am dat seama că şcoala 
românească, dacă o putem numi aşa, sau 
arta românească, are o condiţie istorică, să 
nu-i spunem neapărat ingrată, dar determi- 
nată. Datorită acestei condiţii, noi nu am 
avut niciodată posibilitatea unei arene arti- 
stice de inovaţie. Întotdeauna am fost supuși 
unor zone de influență. Aceasta este o 
caracteristică istorică a școlii noastre de artă 
în general, Deci, noi nu sîntem o școală 
inovatoare, ci sîntem o școală supusă unor 
influențe puternice, si totuși s-au afirmat 
valori incontestabile în această şcoală. Dau 
următorul exemplu. Ce s-a petrecut în evul 
mediu? Marea epoca a frescei româneşti 
apare după încheierea ciclului glorios al 
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artei bizantine. Ca atare, din punct de vedere 
istoric, ar fi un fenomen de epigonism. Cu 
toate acestea, nici unul din caracterele epi- 
gonismului nu poate fi surprins acolo. De 
ce? Pentru că este vorba în primul rînd de 
o influență tardivă; ceea ce a constituit un 
avantaj. Vreau să spun că astfel fresca noastră 
medievală a beneficiat probabil de un avantaj 
deoarece ea apare bizantină în structurile 
ei formale, dar în structurile ei psihologice 
nu ştiu dacă mai este bizantină. Există o 
naratie, adesea independentă de canonul 
spiritual bizantin, şi există o tehnică oarecum 
diferită. Dar aceasta nu are importanță. 
Important este faptul că fresca medievală 
nu-ți dă sentimentul general al unei replici 
tîrzii, degradate, epigonice, a marii epoci 
bizantine. Există ceva care o diferențiază 
net. Eu aş numi această calitate a frescei 
noastre medievale rezultatul unei capacități 
de preluare, de recreare a elementelor de 
influență, şi cred că acest fenomen s-a 
produs în mai toate epocile la noi: și în epoca 
lui Brâncoveanu, si în secolul al XIX-lea, 
şi în secolul al XX-lea şi sper să se producă 
si în a doua jumătate a secolului al XX-lea 
la acelaşi nivel а forţei de preluare si recre- 
are. Deci, rezumînd, nu sîntem o şcoală de 
inovatori, sîntem o şcoală supusă influențelor, 
dar am ştiut să preluăm în perioadele noastre 
bune, într-un mod foarte creator, elementele 
unei influenţe; am izbutit să ne configurăm 
în cadrul acestor influențe poate cu mai 
puţină autenticitate în sensul strict analitic 
al cuvîntului, dar cu multă autenticitate în 
sensul resurselor interioare, cu foarte mult 
talent, cu foarte multă forță de exprimare. 
Nu putem epuiza aici această problemă. 
Am vrut să semnalez că nu sîntem capabili 
în momentul de față să stabilim aici іп се 
constă « specificul » si nici măcar care sînt 
constantele școlii românești de pictură. Ea 
există. Nu ştiu în ce măsură accepţia noțiunii 
de şcoală, așa cum am mostenit-o noi, mai 
rămîne în picioare; noi sintem datori s-o 
restaurăm si poate să-i dăm un înțeles mai 
adecvat. De aceea masa noastră rotundă ar 
putea Я o invitaţie la discuţii viitoare іп legă- 
tură cu acest subiect. 


ANATOL MANDRESCU 


Într-adevăr, problema aceasta este foarte 
vastă şi — dacă ne referim la plastică — 
insuficient examinată; s-a vorbit și s-a 
scris destul de mult, dar s-a spus puţin. 
Existența şcolii româneşti este afirmată de 
unii, negată de alţii, dar îndeobşte fără 
sprijinul demonstrației riguroase, atît cit per- 
mite acest domeniu al artelor — care este al 
metamorfozelor si al contrariilor. Eu prin 
şcoală nu înțeleg unitate absolută si continu- 
itate absolutá; amindouá sint relative. La 
urma urmei, trecînd si peste această problemă 
a unității şi continuității, se pune chestiunea 
individualitátii unei culturi. Si important 
este să nu minuim şi noi prejudecátile la a 
căror desființare vrem să contribuim. 


VASILE VARGA 


Fără a le înlocui însă cu altele! 


ANATOL MÂNDRESCU 


Fireşte, „deşi istoria ne dovedeşte că nişte 
prejudecăţi sint înlocuite cu altele. Este о 
dialectică a prejudecätilor ! 


CAMILIAN DEMETRESCU 


2 inceputul lor au fost niste adeváruri 
ŞI apoi s-au transformat іп prejudecăți i 
învechire. re a Vo 


ANATOL MANDRESCU 


În orice caz, în legătură cu prejudecățile 
mi se pare că a defini o cultură printr-un 
specific naţional este un mod minor de a 
judeca, înseamnă a confunda întregul cu 
partea. 

Va trebui să zăbovim însă asupra unui 
aspect esenţial al problemei: am avut sau nu 
capacitatea de a crea o cultură originală sub 
imperiul prezenței active a unor forme de 
cultură majoră? Pentru că trebuie să recunoa- 
ştem un adevăr cu caracter postulativ: numai 
anumite forme de cultură se impun si carac- 
terizează istoria; sînt cîteva mari culturi 
care şi-au impus autoritatea, care au iradiat și 
au avut putere de circulație — elină, bizantină, 
renascentismul italian sau, în felul ei, școala 
de la Paris. Ei bine, cu toate că noi am 
intrat în sfera de influenţă a unora din aceste 
culturi — bizantină, în epoca veche — mi se 
pare că am avut această capacitate. Problema 
este: astăzi avem o astfel de capacitate? бі 
mai departe, se pune acum problema în 
termeni analogi? Fiindcă astăzi trebuie să 
avem în vedere presiunea pe care o exercită 
tendințele uniformizatoare ale civilizaţiei, mai 
accentuate decît în trecut. În aceste condiții, 
cum se poate desfăşura un asemenea efort 
de delimitare culturală? Şi rămîne aceasta 
o necesitate? 


ALEXANDRU BADEA 


Eu ав vrea să pun o întrebare, Noi, dacă 
nu mă insel, ne ocupăm de şcoala modernă 
de pictură românească, Pe ce punem accentul 
în discuţie? Pe elementul « modern» sau pe cel 
« românesc »? Pentru că, unul este sistemul de 
referință într-un caz și altul în al doilea. 
бі dacă le considerăm împreună, atunci 
trebuie să avem în vedere ambele aspecte 
în același timp. Pentru elementul « romá- 
nesc», fără discuţie că, oricitá incertitudine 
ar domni în acest domeniu, ar trebui să 
luăm са repere cîteva caracteristici ale 
substanţei spirituale românești, pe care poate 
că ar fi bine să le definim aici, adică să le 
redefinim sau să le reluăm ca instrument de 
lucru. În absenţa lor, latura «românească » 
a fenomenului ar cădea și ar rămîne numai 
latura « modernă ». Cred că ar trebui să vedem 
prin ce se determină școala noastră modernă 
în raport cu trecutul artei plastice româ- 
nesti, si pe de altă parte cu şcolile europene 
contemporane. Dacă пе interesează amin- 
două laturile, atunci mi se pare că în ce 
privește caracterul românesc, deci substanța 
spirituală pe care o concretizăm în plastică, 
nu putem face totuşi abstracţie de o atitudine 
despre care s-a spus aci că este « meditativ- 
lirică », eu aș zice mai degrabă un fel de ati- 
tudine de supunere la obiect a românului. 

Ceea ce cred că a făcut Luchian pe planul 
spiritualităţii, al culturii româneşti în acest 
domeniu, este o ridicare la conştiinţa de sine 
a ceea ce preexista deja în spiritualitatea 
românească şi care se materializează în 
pictura lui; de această conştiinţă de sine 
nu vor mai putea face abstracţie pictorii 
care au venit după el. Chestiunea este să 
discernem cum s-a concretizat acest lucru 
pe plan pictural. 


ANATOL MÂNDRESCU 


O ridicare la conştiinţa de sine presupune 
raportarea la lume: a deveni conştient ín- 
seamnă а sti cine esti, care sînt relaţiile 
cu ceea ce există în afara ta şi —în artă — 
а şti că ai ceva de spus. Cit priveşte rapor- 
tarea la centrele sau centrul european de 
cultură, depinde ce înţelegem si cum vedem 
raportarea: ca sincronizare — să fim în pas cu 
Vremea, nu cumva să rămînem în urmă cu 
ceva — sau ca delimitare — ceea ce nu în- 
seamnă deloc izolationism. Ideea sincronizárii 
are nişte temeiuri într-un fel, — chestiunea 


Mee d 


е sá nu fii іп afara unor coordonate ale 
epocii, — dar această insistență asupra nece- 
карі de а te raporta întotdeauna la niște 
centre mondiale de artă, felul cum e privită 
uneori această raportare, apare totuşi ca 
un fenomen de provincialism. 


MIRCEA POPESCU 


Cred că marea problemă care explică situ- 
айа aceasta în artele plastice este faptul că 
aici, mai mult decît în alte domenii, limbajul 
constituie o obsesie, devine elementul pri- 
mordial; sincronizarea de care vorbim se 
produce, cel mai adesea, pe planul exterior 
şi uniformizant al problemelor de limbaj, 
împiedicînd discutarea artei contemporane 
în fondul ei si nu ca simplă gramatică а for- 
melor. Cred că originalitatea artei noastre, nu 
în cadrul morfologiei şi sintaxei lui Luchian, 
dar pe aceeași linie de modernitate, se va 
afirma în momentul ín саге уа recîştiga 
teren ideea că important şi în arta plastică 
este nu doar cum se spune, ci în primul 
rînd ce se spune. Arta va reveni la functiu- 
nea ei majoră în momentul în care un număr 
mai mare de artişti vor avea efectiv ceva de 
spus. Altfel, dacă sistemul de referință este 
exclusiv formula gramaticală, procesul de 
uniformizare este aproape inevitabil. Numai 
din substanța mereu nouă a vieţii, grefată pe 
un fond spiritual foarte vechi, cum este 
fondul nostru spiritual, va ieşi ceva care va 
păstra o anume unitate cu ceea ce a fost 
înainte, dar care va avea şi o configuraţie 
“specifică, contemporană şi modernă. 


ANATOL MÂNDRESCU 


Chestiunea atinsă de Mircea Popescu 
‚ їп legătură cu limbajul merită atenţie. Este 
lo problemă a epocii. Interesul se deplasează 
| din ce în ce mai mult spre tehnicile imaginii, 
spre cercetările asupra limbajului vizual. 


VASILE VARGA 


Îmi ingáduiti o observaţie la ceea cea spus 
Mircea Popescu. 

Se neglijează importanța conținutului care 
este legat de mijlocul de expresie însuşi. 
Adică se desface, se dezleagă, se rupe expresia 
de mijlocul prin care se produce. Una din 
intenţiile principale ale artei contemporane 
în plastică este tocmai exaltarea acestei 
potente existente în mijlocul de expresie 
plastică formală, pînă acolo încât să se renunțe 
la orice constienta a actului de creaţie, pînă 
acolo încît se doreşte să se lase mijloacelor 
de exprimare plastică un fel de autonomie 
prin care se constituie ele însele într-o operă 
de artă coerentă. Aceasta este una din 
tendinţele principale şi care a dat nu puţine 
din operele remarcabile ale ultimilor 30 sau 
20 de ani în plastică. Or, dacă este vorba 
de exprimarea unui conținut, nu trebuie 
pierdută din vedere, cred, această potenta 
a mijloacelor de exprimare şi mai ales speci- 
ficitatea conţinutului în plastică, conținut care 
este, prin esența lui, diferit de lumea muzicală 
sau de lumea formelor arhitectonice ori 
poetice. Vreau să spun că mijloacele plastice 
nu exprimă acelaşi conținut care se poate 
exprima printr-o operă muzicală, poetică sau 
arhitectonică. Nu este o convertire sau o 
traducere în limbaj plastic a aceloraşi con- 
ținuturi afective sau de gîndire. 


ANATOL MÂNDRESCU 


Evident, nu putem desluși acum toți termenii 
problemei, dar în această ordine de idei ar 
fi de observat că mentalitätii provinciale ii 
sint străine preocupările de conţinut, 


Contraste elocvente care 
marchează пи atit dife- 
renta între două momente 
istorice ale gustului și între 
individualitäfile artistice, 
cît faptul că, іп cîteva 
decenii, s-a reconstituit o 
configurație stilistică то- 
mânească, inconfundabilă. 


o Ж Ен 


THEODOR AMAN: Atelierul 
artistului, Muzeul Aman — ulei — 
după 1884 

GHEORGHE PETRASCU: Inte- 


пог, Muzeul de artă din lagi 
— ulei — 1927 


NICOLAE GRIGORESCU: 
Nud, Muzeul de artă al Republicii 
— ulei — în jur de 1880 


THEODOR PALLADY: 
pe chaise-longue, Muzeul 
baccian — ulei — 1941 


Nud 
Zam- 
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ION NICODIM 


Acest provincialism al artei noastre, de 
care s-a vorbit, este efectul unor cauze ce 
tineau de stadiul dezvoltării noastre, mi se 
pare. Camilian pomenea de asimilarea artei 
bizantine care la noi se produce tardiv, 
dar într-un mod foarte creator; am asimilat-o 
foarte fericit. Cred însă că ansamblul frescelor 
din nord este un fel de artă populară care nu 
are prea multă legătură cu arta cultă bizan- 
tink. Mă rog, aceasta este părerea mea, іп 
sensul că tot ce era mare în altă parte devenea 
la noi o artă populară foarte bună, care 
corespundea, de altfel, şi condiţiilor noastre 
economice. Aşa că spiritualitatea bizantină 
— ascetismul etc. — se transformă în artă 
populară acolo, in nord. Sigur că si bise- 
тіса, la noi ca şi în Bizanţ, slujea aceeași 
idee în sine: dar felul în care ea s-a mani- 
festat, figural — ca să zic aşa — pe pereții 
ceştia, denotă totuşi nişte mijloace locale, 
i ele sînt ale unei arte populare. Eu cred 
că pentru trecut, pentru secolul XIX inclusiv, 
atunci cînd vorbim de artă trebuie să avem 
în vedere şi starea noastră de înapoiere 
economică, culturală, socială. 

La jumătatea acestui secol căutăm să ne 
apropiem cit mai mult de cultura universală 
şi această apropiere devine posibilă prin 
mijloacele de informare mult mai rapide, 
prin circulație; abia acum apare о mutație 
simultană іп gîndirea artistului creator si a 
publicului, pentru că acum celui care gustă 
îi este la indeminá si lui să vadă се se face 
іп lume; înainte, el rămînea totdeauna în 
urma artistului. Natural, ideile sint foarte 
simplist expuse, dar eu аба privesc modul 
de evoluţie a artei românești. 

Brancusi nu s-a putut dezvolta în mediul 
de aici şi a trebuit să plece, nu putea altfel. 
Cunoastem exemplul cu monumentul pentru 
Spiru Haret. Brâncuşi voia o fîntînă, iar 
cineva care reprezenta mediul, gustul do- 
minant, voia totuși soclul pe care el îl 
văzuse cu 30 de ani înainte la Paris. Era 
alt proces de gîndire si Brâncuşi nu se putea 
dezvolta în acest context. 
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ANATOL MÂNDRESCU 


Observaţia lui Nicodim cu privire la carac- 
terul popular al frescei medievale nu e lipsită 
de un simbure de adevăr. Sint elemente de 
viziune populară іп pictura aceea, dar în 
linii mari este o artă cultă. Pictura de la 
Bălinești, în special cea de la Arbora sau 
Suceviţa ne apar net ca о artă de curte, 
La Voroneț elementele gustului si viziunii 
populare sint mai pregnante. Aici intervine 
si condiția meșterilor nostri de odinioară, 
natura școlilor noastre de zugrăvie, ca gi 
natura, condiţia specifică a feudalitätii noa- 
stre, mai ales іп anumite momente ale istoriei, 
Nu se produce о înstrăinare atît de netă 
ca în Occident față de formele și cadrul de 
viaţă al poporului, Civilizaţia noastră nu a 
fost de tip urban, 

n legătură cu cele spuse de Nicodim 
referitor la Brâncuși, aș adăuga că fenomenul 
expatrierii, deși simptomatic, nu mi se 
pare a fi chestiunea esențială. Întrebarea 
este dacă a rămas totuși cu niște rădăcini 
aici, dacă acolo a exprimat sau nu spaţiul 
spiritual de unde a plecat sau anumite esențe 
ale acestui spațiu. Da, тіс ей, Brâncuși а 
plecat, dar a rămas la ideea fintinii lul; pentru 
asta а plecat, са să-și facă fintina lui în 
altă parte, 


PAUL GHERASIM 


Dacă putem vorbi despre un caracter 
popular al picturii noastre mal vechi, cred 
că altundeva trebuiesc aflate elementele 
semnificative ale acestul fenomen, 


18 


Autor necunoscut: Spălarea picioarelor — fragment din pictura altarului Mănăstirea Voroneţ 
— frescă 


O distanță temporală măsu- 
rată în secole desparte aceste 
imagini, dar dincolo de ea, 
dincolo de toate deosebirile, 
există un vădit si totodată 
misterios aer de familie: un 
acelaşi spirit al formei, о 
aceeaşi atitudine existenţială, 
o aceeaşi libertate interioară 
fata de condiţia efemerului. 


p 


Autor necunoscut: Portret de ctitor, (frag- 
ment), Biserica din Pojogi — frescă—1819 


ET PRT 


NICOLAE TONITZA: Portretul lui Gala 


Galaction, Muzeul Zambaccian—ulei — 1920 


горе; 


Asemenea exemple pot fi bisericile con- 
struite între sfîrşitul secolului XVIII si 
prima jumătate a secolului XIX. De o rară 
frumuseţe, aceste monumente de mare va- 
loare se află, în număr impresionant, mai 
cu seamă în nordul Olteniei, înscriindu-se 
ca un fenomen aparte, pe nedrept nebucurin- 
du-se de cuvenita atenţie. 

Cu epoca lui Brâncoveanu se încheie 
intrucitva tradiția acelor momente distincte 
în care arta noastră era foarte îndatorată 
spiritualităţii Bizanțului, Pictura unui Pârvu 
Mutu este cea care poate semnifica un mo- 
ment de tranziție spre o artă cu un caracter 
mai popular. Cit priveşte însă vechea artă 
din epoca de glorie a Moldovei, aceasta 
reprezintă o culme a spiritualităţii noastre. 

Nu prin « preluarea) unor elemente exte- 
rioare de cultură s-a ajuns la acel moment 
elevat, ci printr-o determinare lentă, a unei 
îndelungi experienţe istorice. Această arta 
s-a născut dintr-o necesitate dramatică, 
aceea a afirmării unei conştiinţe naţionale. 

Revenind la ceea ce zicea Nicodim, cred 
că el exagerează atunci cînd se referă la 
pictura de la Voroneţ. Fresca exterioară, 
nu numai de la mănăstirea Voroneţ, ci 
deopotrivă de la toate celelalte biserici 

pictate şi pe dinafară, mie mi se pare că 

trebuie înțeleasă ca avînd şi o funcție orna- 
mentală, de a împodobi prin culoare aceste 
monumente spre a se integra cît mai mult în 
spațiul naturii. Adevărata măsură a acestei 
picturi, de tradiţie bizantină, trebuie cău- 
tată în interior, de obicei în naosul bisericilor. 
lar la Voroneț, în naos se află o pictură 
impresionant de gravă, păstrătoare a unei 
severe tradiții. La Sf. Gheorghe, de la Sucea- 
va, în naos doar, vom intilni o formă de arta 
de-a dreptul savantă. Împreună cu arhitectu- 
ra, pictura medievală din nordul Moldovei 
este expresia unui şcoli de artă românească, 
a unui început de stil, a unei mari sinteze. 
Dar dacă acesta este exemplul cel mai măreț 
pe care noi întotdeauna ni-l vom aminti cu 
evlavie, cu atît mai mult sîntem obligaţi să 
‘ne gindim la viitorul spiritualității noastre, 
al unui popor care să-şi spună în mod hotărît 
„cuvintul, un cuvînt al personalităţii sale. Vreau 
— Sá susțin cum са hotárítor pentru ceea 
— ce noi numim «accesul la universal» este 
climatul în care se desfășoară un fenomen, 
este mediul. Acesta poate fi bun sau rău, 
după cum un pămînt este roditor sau nu. 

O plantă, bunăoară, are nevoie, în afară 

de pămîntul în care se află, deopotrivă de 

apă, aer, lumină şi pe deasupra de o specială 
ingrijire, cînd aceasta este o specie care se 
cultivă. 

lată de ce Brâncuși a trebuit să-și construia- 
scă fintina în altă parte: pentru cá nu putea 
să о facă дісі! 


ANATOL MANDRESCU 


„E adevărat. Totuşi, Brâncuși nu s-a 
sincronizat cu Parisul şi de altfel cu nimeni. 
Mă întreb dacă acesta ar putea fi imperativul 
cultural major al mișcării noastre artistice: 
de а ne integra perfect gi de a nu mai іпге- 
Bistra vreun decalaj, vreo diferență specifică, 
vreo delimitare culturală, Eu cred că inte- 
grarea perfectă este tot atît de puţin o ati- 
tudine culturală gi tot atît de absurdă, de 
imposibilă, ca și izolajionismul. Fiecare 
cultură, ca gi fiecare personalitate, se defi- 
neste prin capacitatea de a da un răspuns 
propriu istoriei contemporane, problemelor 
fundamentale ale existenţei, 


MIRCEA POPESCU 


Începe să devină aproape un blestem pentru 
artiștii nostri ideea că trebuie neapărat să 
intre in circuit, să se integreze etc, Int ce 
stă la baza provincialismului, a acelei obsesii 
provinciale care, să nu o ascundem, а frinat 


unele elanuri ale culturii noastre, Am ieși, 
cred, din impas dacă în loc de «integrare» 
am pune cuvintul « confruntare». Ceea ce 
a fost mare, valoros, gi ceea ce definește 
pînă la urmă personalitatea culturii noastre, 
a rezultat din această confruntare largă cu 
curentele majore, spirituale, artistice, cul- 
turale, ale unei epoci. Cred că, în măsura 
în care creem acest climat de largă confrun- 
tare şi mai ales de dialog — și acest cuvint 
pe care îl introduc în discuţie presupune doi 
oameni sau două culturi care igi păstrează 
fiecare, în schimbul lor de păreri, identi- 
tatea si conştiinţa de sine — putem spera 
să ne ridicăm pe un plan care să ducă la 
afirmări importante si definitorii ale calități- 
lor poporului nostru. Trebuie însă să теп(і- 
nem acest climat de largă informare $1 соп- 
fruntare pe plan universal, să ne situăm nu 
doar ре poziția celui care are de primit 
sugestii, ci şi pe poziţia celui care are ce da; 
dacă lucrurile nu se gîndesc şi nu se reali- 
zează pe acest plan şi în materie de artă, 
vom risca, vorbind mereu despre sincroni- 
zare cu nişte forme, despre integrare etc. 
etc., să ráminem la periferia vieţii culturale 
şi artistice. Trebuie să ne eliberăm de diverse 
complexe, să avem mai multă conștiință de 
ce sîntem, de ce putem fi, să răspundem 
mai sincer şi mai direct, în măsura în care 
climatul este creat pentru aceasta, la proble- 
mele pe care ni le pun viata si istoria. Si 
arta trecutului, în ceea ce a dat ea mai bun, 
a ieșit, dintr-o asemenea confruntare, victo- 
rioasă în unele cazuri, înfrîntă în altele; 
momentele ei proaste au rezultat tot din faptul 
că n-am ştiut întotdeauna să ne păstrăm 
independenţa de sine şi identitatea proprie 
în acest proces continuu. de confruntare cu 
alte culturi şi în genere cu problemele epoci- 
lor respective. 


ALEXANDRU BADEA 


Atunci Luchian a fost inutil? 


MIRCEA POPESCU 


Nu. Luchian a ştiut să-şi păstreze, poate 
să-și găsească identitatea profundă în această 
confruntare. А-(і găsi şi a-ţi defini, prin 
confruntare, identitatea, este actul creator 
pe care trebuie să-l realizezi. 


ION NICODIM 


lată un exemplu. Luchian şi Matisse. Се 
se putea întîmpla dacă Luchian ar fi stat 
în acelaşi spaţiu cu Matisse? Luchian, cu 
intuiţia pe care o avea, a descoperit din primii 
lui ani de carieră artistică lucrurile cele mai 
importante; Matisse a descoperit mult mai 
tîrziu aceste mijloace de expresie. Trăind 
la Paris, cu forţa lui creatoare, nu cred că 
Luchian ar fi rămas — fără ca aceasta s-o 
spun pejorativ — pictor al florilor. Cred că 
în contextul acela şi luînd parte la frimin- 
tările epocii în care trăia — dacă el ar fi 
fost in contact cu frămîntările spirituale ale 
epocii — ar fi fost ,,nltceva''; acest altceva 
putea să-l determine să fie gi mai mare! 
Nu credeţi acest lucru? Este o părere a men, 


ANATOL MÂNDRESCU 


Să ne gindim la Pallady, El a trăit efectiv 
viața artistică pariziană. Pallady era tipul 
de artist intelectual, cultivat, А trăit într-o 
comunicare, Într-un comerț spiritual cu 
Matisse — gl acesta era unul din marii artisti 
al secolului, Pallady este un pictor român 
sau un pletor al şcolii de la Paris? 

Pictoril români au frecventat asiduu cen- 
trul de cultură al Europel de atunci, Parisul, 


Și trecînd peste unele cazuri mai | puţin 
semnificative pentru valorile artei naţionale, 
cum se explică faptul că, în ansamblu, cu 
toată această circulaţie intensă, cu toată 
această comunicaţie de idei, de gusturi, s-a 
constituit o fizionomie proprie a şcolii romä- 
nesti? Fizionomia aceasta nu i-a conferit-o 
personalitatea unor artişti? Cit de diferite 
sau opuse ca structură şi orientare ar fi 
aceste personalităţi, ele au totuşi o referinţă 
comună în același spaţiu cultural, care le-a 
dat punctul de sprijin și primul impuls; 
iar personalitățile, la rindul lor, dau acestui 
spațiu noi tensiuni și noi valori. 


VASILE VARGA 


Vreau să fac o observaţie : una din caracte- 
risticile cele mai importante ale pictorilor 
din pleiada dispărută acum, adică Luchian, 
Pallady, Tonitza, Petrașcu, Șt. Dimitrescu, 
Vasile Popescu ş.a., este marea lor serio- 
zitate, ca oameni, ca personalități. Mi se 
pare că impulsurile hotăritoare care au de- 
terminat orientarea lor în artă și în viata 
au fost străine unor elemente exterioare; 
în esența artei lor, a orientării acesteia, 
nu recunoaştem alte determinante decit 
acelea care veneau dintr-o nevoie de expri- 
mare umană, spirituală. Mi se pare absurd, 
pînă la grotesc, a crede că un Pallady, trăind 
ani de zile la Paris, în intimitatea unui artist 
ca Matisse, a pictat într-un chip mai provin- 
cial şi mai accesibil pentru o faună de amatori 
dintr-un mediu periferic — cum era Bucu- 
reştiul pe atunci. Mi se pare un lucru din cale 
afară de pueril; înseamnă a nu cunoaște, 
a nu ţine seama de seriozitatea determinan- 
telor orientării unui artist. Brâncuşi n-a 
lucrat la Paris pentru nişte amatori din Ro- 
mânia. Pallady de asemenea. Au lucrat așa 
cum le-a dictat conştiinţa artistică. 


ION NICODIM 


S-o luăm altfel: atunci cînd Brâncuşi a 
avut posibilitatea de a face ceva aici in fara, 
el a venit şi a făcut ceea ce ştim. A fost 
o ocazie foarte întîmplătoare, ca să zic așa, 
dar faptul relevă însemnătatea condiţiilor de 
realizare pentru un artist. 


ANATOL MÂNDRESCU 


Comanda, gustul influențează, evident, 
creaţia oricărui artist. Dacă artistul mare 
va simţi totdeauna nevoia să se elibereze 
de presiunea unui anumit gust care nu con- 
vine concepţiei, vocației sale, aceasta nu 
este tot una cu eliberarea de apartenența 
la o arie culturală. 


CAMILIAN DEMETRESCU 


О cultură se formează totdeauna ре teri- 
toriul respectiv, e adevărat cu diverse fluctu- 
арі. Revin la ceea ce a spus Theodor Enescu, 
şi anume că ar fi o particularitate a noastră 
de a prelua cu intirziere, dintr-o anumită 
prudenţă. E adevărat că este o trăsătură 
caracteristică psihologiei popoarelor situate 
la anumite contluente istorice si geografice 


“de a fi prudente, dar în cazul artei noastre 


medievale nu este vorba de prudenţă, ci 
de faptul că, pur şi simplu, în perioada de 
glorie a artei bizantine noi încă nu descăle- 
casom, iar în momentul cind a fost posibilă 
о dezvoltare a culturii plastice la noi, aflin- 
du-ne în zona de influență bizantină, sigur 
că am preluat aceste ecouri tirzii ale artei 
bizantine, nefiind altele prin această parte 
a locului; le-am preluat, le-am re-creat la 
nivelul nostru, — popular sau nepopular — 
fireşte cu multe influențe populare. Preluarea 
este condiționată şi ea de factori economici, 
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politici, sociali, istorici. Numai atunci cînd 
este posibilă o preluare, са se produce. Nu se 
produce oricind şi oricum. Capacitatea de 
re-creare, de preluare creatoare, este si са 
condiționată, nu se face automat. Deci, 
revin şi spun: oare aşteptarea este o condiţie? 
Adică este necesar să fim prudenfi si să 
aşteptăm pentru a prelua? Sau trebuie 


să 
preluăm imediat? Cred că, în condiţiile civili- 
zatiei secolului nostru, putem să preluăm 
imediat, Acest imediat nu presupune о pre- 
luare nefiltratà, adică o preluare directă, 
Aceasta este, cred, o problemă esențială 
a generafici noastre, 


ION NICODIM 


Nici nu se pune problema unei preluäri, 
ci a dialogulu:. 


CAMILIAN DEMETRESCU 


Si în problema preluării s-a produs о modi- 
ficare fata de trecut. Dacă a existat o zona 
de influență bizantină sau o zonă de influ- 
entà vest-europeaná, acum nu mai poate 
fi vorba de o influență localizabilă, pentru 
că astăzi cultura este condiţionată de civili- 
zatie, si civilizația este un fenomen general; 
nu mai aparține unui trunchi, unei anumite 
natii sau chiar unei anumite concepții; civili- 
тайа este un bun universal care influențează 
foarte puternic arta. Făcînd parte din zona 
іп care civilizația se extinde rapid, arta 
noastră este puternic influenţată de datele 
acestei civilizații. Există deci un fenomen de 
preluare în arta noastră. Nu-l putem nega. 
Artiştii noştri preiau anumite forme de expri- 
mare din arta universală... 


PAUL GHERASIM 


Dar este acesta un fenomen pozitiv?! 


CAMILIAN DEMETRESCU 


Este un fenomen firesc, nici pozitiv 
nici negativ. El poate fi şi una şi alta, în 
funcție de cum se face această preluare. 
De pildă, pop-ul care ar pătrunde la noi 
sub formă de mec-art, să zicem; vreau să 
spun că dacă în ultimii 20—30 de ani stiloul 
este instrumentul cotidian al fiecărui intelec- 
tual, noi nu am ajuns totuși în epoca de a 
folosi aparatul fotografic ca pe un stilou 
cotidian, Ca atare, a adopta un mod de expri- 
mare sau un instrument care este în altă parte 
frecvent 91 banal, mi se pare forțat. Pe de 
altă parte inflaţia de obiecte care există într-o 
civilizaţie suprasaturată de industrializare nu 
corespunde situației noastre unde obiectul 
este preţios. A distruge un televizor nu mi 
s-ar părea un act de atitudine estetică! 
Acestea sînt, bineinteles, exemple vulgare. 

Dar nu este vorba numai de un proces 
mecanic, ci бі de unul psihologic. Civilizaţia 
occidentală, prin supradezvoltare, a afectat 
mijloacele de exprimare, a modificat raportul 
între artist și instrumentul său de lucru, рго- 
clamindu-se chiar eliminarea miinil, a gestu- 
lui manual în artă, pentru a îndepărta odată 
cu mina toate prejudecățile legate de exercie 
jiul miinii care a constituit secole de-a rindul 
principiul esenţial al uceniciei in artă, Acesta 
este іп definitiv un rezultat al tehnologiei, 
dilatată la maximum $i діла omulul nenu- 
mărate posibilităţi de a se exprima altfel 
decît cu mina, Toate mijloacele mecanice 
pe care le folosesc occidentalii astăzi іп expri- 
mare sint determinate de civilizaţia în cure 
trăiesc, 


ION NICODIM 


Artistul de la noi nu împrumută zincul — un 
mod de exprimare al artistului occidental — 
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pentru cá vrea sá fie ca el din punct de vedere 
formal. Ca intelectual informat, împărtă- 
sesti punctul de vedere estetic al celuilalt, 
pentru cá esti contemporanul lui. Та știi 
că această fotografie este un document mai 
hotíritor din punct de vedere filozofic decît 
intervenţia ta manuală; condiţiile de civili- 
zatie diferă însă. Sint niște contradicții la 
mijloc, 


CAMILIAN DEMETRESCU 


Argumentatia mea merge spre următoarea 
concluzie: în definitiv nu mijloacele de ex- 
presie determină arta și ca atare nu soluţiile 
oferite de mijloacele de expresie sînt acelea 
care crează la un moment dat spiritualitatea 
în artă. Ele sînt simple instrumente. Iluzia 
că folosind anumite instrumente, odată cu 
ele am introdus în arta noastră şi consecințele, 
şi implicaţiile de ordin spiritual, este o gre- 
şeală. 

Eu cred că judecata critică este singura 
în măsură să păstreze spiritul treaz si să-l 
ferească de a aluneca în conformism. Nu te 
poti feri de conformism decît biciuind — cum 
spune Camus — spiritul, in permanentá. Or, 
prin judecata criticá facem aceastá operatie. 
Nu ne putem izola, refuzind discutia. 


PAUL GHERASIM. 


Nu. Dar la noi existá obiceiul de a discuta 
despre «cum sá facem» sau despre cuim sá 
confecíionám, іп comun, «tipare». 


CAMILIAN DEMETRESCU 


Nu e vorba de « cum sá facem ». Ín fine, 
in problema preluării, cred că este necesar 
să beneficiem de avantajele civilizației іп 
artă, pentru cá civilizația este universală, 
nu apartine unei anumite culturi sau unei 
anumite conceptii. Ea este un dat al evo- 
lutiei umanităţii. Nu trebuie să refuzăm 
această instrumentatie modernă, dar să luăm 
cu inteligență instrumentele care ne folosesc 
efectiv, cu care ne putem exprima mai 
complet şi mai bine propria noastră spiritu- 
alitate. Şi să nu pornim invers, crezînd că 
dacă preluăm instrumentele devenim auto- 
mat artiști contemporani, moderni etc. 


ANATOL MÂNDRESCU 


S-a spus că inaintagil s-au înscris în ace- 
lași proces, că au preluat şi ei din ceea ce 
oferea o cultură superioară, dar au ştiut ce si 
cum să preia, si au re-creat, Aceasta ar fi 
о ipoteză: cá sîntem si azi tot in situația 
de a prelua anumite idei si forme, de a 
ne însuşi anumite atitudini estetice. Dar 
mai există gi cealaltă ipoteză; confruntarea 
cu lumea si crearea de forme originale, 
Este poate o chestiune de nuanță, care 
mi se pare însă hotüritonre. Dar în telul 
acesta ве poate pune problema numai dacă 
și atunci cînd al ceva de spus! 


PAUL GHERASIM 


Întrebarea capitali este dacă ceea ce 
facem nol se poate înscrie întrun circuit al 
valorilor universale, Dacă mediul nostru 
de artă poate atinge o asemenea treaptă sau 
mai bine zis dacă el se poate transforma 
intreun ferment pentru spirit. Întrebarea 
aceasta вед pus de mult, poate că lea pus-o 
Brâncuși la vremea lul, sau chiar Luchian, 
Ne-o putem pune şi nol în continuare, O 
condiție esenţială pentru un artist este me- 
dlul in care el se dezvoltă; fără un astfel de 
mediu spiritual, care este însăși viaţa artei, са 
fenomen general, un artist nu se poate realiza 
ca personalitate gi un mediu unde nu se 


realizează personalităţi nu este semnificativ 
pentru cultură, Am fi în faga unui cerc vicios: 
nu se creează un mediu întrucit nu sint per- 
sonalități gi nu sînt personalități pentru că 
lipseşte mediul! : e 

Ín absen(a unui clímat, orizonturile activi- 
(АН noastre rămîn orizonturi ale însingurării; 
dialogul în artă nu se stabilește prin exemplele 
vorbirii, ci prin cele ale faptelor. Ne aflăm 
într-o epocă în care spiritului artistului i se 
deschid perspective pasionante, din fata 
cărora el nu poate dezerta. Modalitätile 
acestei participări se arată nelimitate. Ele 
sînt inventate, descoperite neîncetat prin 
experienţa personală a fiecărui artist. Intuifia 
unor vizionari, a unor poeţi, scoate la lumină, 
consacrînd, materiale si tehnici noi, care 
pot fascina şi tulbura pe toţi cei ce nu visaseră 
mai înainte la posibilitățile expresive, cu 
semnificaţie poetică, ale acelor mijloace 
consacrate de alții. 

Modalitátile de exprimare în artă rámin 
nedefinite întrucît nedefinită este mai intii 
starea care le încarcă pe toate acestea de 
un sens poetic. Deci, se vorbește fără temei 
despre o «preluare», mai cu seamă cînd 
acest înțeles poate îmbrăca forma unei re- 
comandări privind ип program general. 
Mobilul actului creaţiei rámine o taină а 
trăirii. Este necesitatea lăuntrică, spirituală, 
devenită crez. 

În afara noastră putem vedea si admira 
multe rezultate la care noi nu am contri- 
buit. Sint ale altora. Toate aceste exemple 
ne vorbesc limpede cum că arta este un 
dat al personalităţii. Clipele unor intuitii 
rare nu pot fi comandate din afară, ci se 
petrec în acea stare de veghe läuntricä. 

Noi nu ne putem considera « orbii» din 
tabloul lui Bruezel. 


THEODOR ENESCU 


Esentialul este, cred, nu ca noi să ajungem 
printr-o formă exterioară să ne sincronizăm. 
Nu aceasta este esentialul! Esentialul este 
că, dacă avem într-adevăr ceva de spus, vom 
găsi mijloacele prin care să spunem, în aşa 
fel încît să realizăm un lucru care să poată 
fi considerat de valoare universală. 


VASILE VARGA 


Se pot observa la noi — şi în trecut şi azi — 
două tendinţe contradictorii: o tendință de 
acceptare totală, fără mult discernimint sau, 
dacă vreți in extrem, fără nici un discernă- 
mint, a tot ceea ce ni se oferă; şi о tendință 
opusă, de situare ре poziția unui discerná- 
mint extrem de riguros la ceea ce vine din 
afară, uneori chiar refractară. Mi se pare că 
la noi foarte multi au fetişizat şi fetişizează, 
într-o măsură mai mare sau mai mică, această 
lumină care trebuia să le vină din afară şi 
care trebuia să-i înalțe la universalitate. Or, 
« universal» a devenit cineva atunci cînd 
a avut ceva de spus şi a avut puterea să se 
realizeze, Exemplul lui Brâncuşi rămine edi- 
ficator, 


ANATOL MANDRESCU 


Da, edificator, În umbra unui copac mare 
nu creşte nimic = а replicat Brâncuşi la 
începutul vieţii sale pariziene, Si a crescut 
alături, 

А Incheiem discuția fără а fi dat definiţii, 
(йсй a fi stabilit concluzii definitive, Nici nu 
nosam propus аўд ceva, pentru cá natura 
subiectului o refuză, Am făcut ceea ce era 
firesc: am conturat problematica şcolii ro- 
mâneşti de artă, am schiţat cîteva ipoteze, 
ne-am expus ideile şi le-am apărat. Poate că 
cel mai important cîştig, acesta este: o des- 
chidere mai largă si un mod mai liber de 


Rl adetl În examenul critic al fenomenelor 
artel, 


DIMITRIE VĂRBĂNESCU 


RADU PETRESCU 


Pentru românul pasionat al lui Stendhal este o consolare că doi 
compatrioți ai săi pot fi asociaţi într-un fel sau altul figurii ilustrului 
romancier, Unul este Jean de Mitty, «servant al capelei beyliste » 
cum se numea el însuși, și editor al operelor scriitorului predilect, cu 
celălalt ni s-a oferit ocazia să facem cunoştinţă prin retrospectiva de 
grafică si pictură de la Ateneu, datorată în bună măsură devotamentului 
doamnei Suzanne Vărbănescu. Este vorba de un artist stabilit la Greno- 
ble, locul de naştere al lui Stendhal, oraş cordial detestat de acesta 
din urmă dar care, în copilăria autorului celebrei Vie de Henry Brulard, 
putea da domnului Jay, pictor obscur şi profesor de desen la Şcoala 
Centrală, două sau trei sute de elevi care, cîte şapte-opt în bancă, 
desenau după nudurile («jalnice ») făcute de maestru şi de un la fel 
de obscur domn Pajou, confectionind şi capete în sangvină sau în 
gravură, al căror prim merit, spune Beyle, era ca hasurile să fie cit 
mai paralele. In orice caz, dragostea de arta a grenoblezilor era vie 
şi aşa а rămas si acum, de vreme ce D. Vărbănescu (1908 — 1963) s-a 
putut stabili acolo şi a putut lucra intens, apreciat de concetátenii săi 
de adoptiune (care i-au francizat totuși numele într-un fel oarecum 
curios, după părerea noastră: Dimitri), fácindu-i postum şi onoarea 
unei retrospective la muzeul de pictură local. La Grenoble, D. Văr- 
bănescu a sosit în 1929 pentru a urma studii de drept — pe care le-a 
părăsit ca să se dedice artei. De altfel, cu un an înainte de а pleca 
din tara, a dat lui Tudor Arghezi ocazia de a-i publica în Bilete de papagal 
| « portretul sintetic» al lui Urmuz, pe care l-am regăsit în expoziția 
de la Ateneu alături de o foarte interesantă variantă, si cu doi ani 
"înainte, in 1926, a desenat decoruri, nouă încă necunoscute, pentru 
una din piesele lui Lucian Blaga. | 

Expoziţia ni-l arată convertind viziunea expresionistă cu care plecase 
din ţară la un suprarealism de calitate; penita abia infioxrá albul hirtiei 
cu un duct subțire, epurat, alcătuind în infinitul alb imagini fugare, 
emblematice pentru o sensibilitate fină, japonizantá ca a unui Ion 
Vinea, pe care poate îl va fi cunoscut, în desene ca Prinţul (1932) sau 
Păsărarul (1936). Pe această din urmă lucrare, o inscripţie cu creionul, 


călăreț — gravură cu Чака 


Cal si 


me i 


rănit — acuarelă şi cerneală 


Minotaur 


Pseudokinegheticos, aduce omagiul artistului pentru lecturile sale de 
tinerete. 

Dar dacá poezia spatiului necuprins, punctat cu structuri antro- 
pomorfe, pe care o identificám іпіг-о gravurá cu acul, din 1940, 
Salcie pe malul Isérului, o putem raporta astfel la Odobescu, existá in 
opera lui D. Várbánescu un sector foarte important care sti mai 
degrabá sub semnul lui Lautréamont, marele animalier fantast din Les 
chants de Maldoror. Pásári cu gít reptilin, tauri, cocosi in toga sacer- 
dotalá, cai de apocalips intră stăruitor in motivele pe care artistul le 
găseşte pentru o altă fata a naturii sale, mai putin retrasă în murmurul 
umbrei. Linia e tăioasă, unghiurile ascuțite, precipitate, dar alarma 
lor se îmblînzeşte într-o luminozitate rafinată, delectabila, specifică 
şcolii franceze a vremii, aceeaşi luminozitate care face ca în pictura lui 
Vărbănescu din lucruri să rămînă doar semnul mişcării lor (Ceasul 
tingarilor) іп rozuri, galbenuri şi negruri şterse, cu palpit delicat, sau 
care se prezintá, in douá frumoase nuduri de femeie in interior, ca 
о cádere plutitá, scámoasá, de semne іп instabilà agregare. 

Toate aceste indiscutabile însuşiri ale artistului n-ar fi însă deosebit 
de surprinzătoare si nu i-ar constitui о individualitate dacă ele n-ar 
polariza în jurul intenţiei, mărturisite, de a-şi organiza viziunea pe nişte 
date tinind de spațiul românesc. Uneori compoziţiile lui cu păsări şi 
tauri (Sacrificiul, 1941) ne pot trimite cu gîndul, atit prin amestecul de 
aer ritual şi bufonerie, cît şi prin multicoloarea scenei, la anume repre- 
zentafii de teatru popular țărănesc. 

ТІ surprindem insá pe artist in referiri directe la spatiul natal prin 
compoziţii (Ursari, 1935, Doi ţărani, 1938, Tiganii, Doi haiduci, 1941) in 
care evocă lumea rurală natală aga cum ii va fi rămas pe retină din anii 
copilăriei. Numai că, ce curios!, desenele aduc izbitor cu acelea execu- 
tate pe la începutul secolului al XIX-lea de unii străini, călători prin 
aceste locuri, dacă nu cu planşele unui Szathmary prin factură, 
vestimentație, tipologie. Avangarda presupune şi astfel de demersuri, 
scofind efecte din cultivarea vetustului, şi presupunem că aceasta 
à urmărit, cu un umor secret, Vărbănescu. 

La capitolul acesta al legăturilor cu solul de origine, remarcăm, în 
fine, о frumoasă acuarelă făcută probabil la Saint-Restitut, 
înrudirea el cu ultimul Tonitza, 

Expoziţia, deosebit de interesantă fie şi numai prin aceea că eluci- 
dează capitolul autorului, necunoscut în 1928, al portretului lui Urmuz, 
se completează fericit cu două tapiserii executate de doamna Suzanne 
Virbănescu după cartoanelo artistului. 


pentru 


TRAIAN BRĂDEAN 


Picton Născut la 4 tulle 1927, în comuna 
Comldug, județul Arad, 

Studi: 1950-1956, lnstitutul de arte plastice 
KN, Grigorescu, clasa peotesorulut Alexan 
deu Ciucurencu. 

Din 1956 participă la expozițiile anuale de 
Stat şi la alte expoziţii colective, cu petunt, 
УСА şi, uneori, sculptură: a ilustrat 
peste. 20 de volume printre care editia 
& Eminescu: Proză literară» (ilustrații 
distinse în 1966 cu premiul I al Con 
totului do Stat pentru Cultură şi Artă). 

Din 1961 este asistent la Facultatea de arte 
plastice а Institutului pedagogic al Uni 
vorsității din Hucuroşti, 

19031 prima expoziție personali de plored, 
desen şi sculptură 

19071 expoziție personală de desen 

19081 expoziție personală de plotură, dosen 

„ȘI sculptură 

ln străinătate participă la expoziții do artă 
românească 1902 Praga 1908 Yel 
Aviv, gf la expoziții internaționale: 1957 

Мозсоуа)ҙ 1963 = Roma; 1963 = Lelpely: 


Portret din ciclul « Familia » 


Mioriţa — schiţă de proiect pentru frescă 


laviu tuş 


Portret de pădureancă din ciclul «Familia» 


Niciodată, nimeni n-a adus «ceva nou» în artă, 
ci, dimpotrivă, cel hărăzit a reconfirmat întotdeauna 
ceea ce a fost şi este permanent uman. Acesta 
este motivul care ne permite să admirăm ceea ce 
oamenii au făcut şi gîndit frumos totdeauna si 
pretutindeni. 

Experienţa spirituală şi materială a oamenilor 
este plăsmuitoarea artei şi a minunilor ei care vor 
dăinui întotdeauna. 


TRAIAN BRĂDEAN 


NICOLAE С. IORGA 


Pictor. Născut la 2 mai 1933, în Galaţi. 

Studii: 1953--1958, Institutul de arte plastice 
«М. Grigorescu ». 

Din 1958 participă la saloanele regionale şi republi- 
cane (Braşov, Sibiu, Bucureşti); publică cronici 
şi articole în presa centrală si locală; lucrează ca 
muzeograf la Muzeul de artă din Brașov (1958 
1960) şi Muzeul Brukenthal din Sibiu (1960 
1965); din 1965 activează іп invatamintul artistic 
la Sibiu. 

1965: prima expoziţie personală de pictură şi gra- 
fică — Sibiu 

1966: expoziţii personale de pictură — Bucuresti 


şi Craiova 


1967: expoziţie personală de pictură — Brașov 


Cetnteu == ulei 


түт 
39 iam 
e "3 


Toamnă — ulei 


Deşi există pericolul ca teoretizările artiștilor 
să devină un viciu, cred că e necesar să ne 
formulăm crezul. Propriul crez mi l-am aflat 
în înțelepciunea Іші Brâncuşi: simplitatea nu 
este un scop în artă. Se ajunge, fără voie, la 
simplitate, apropiindu-te de sensul real al 
lucrurilor ... Misiunea artei este să creeze 
bucurie... 

ж 


^ 


Sis unul din partizanii experimentului in 
artă, dacă experimentul nu e luat ca scop in 
sine. Sínt pentru o mare varietate privind 
limbajul artistic şi modalităţile tehnice. Cu 
condiţia ca toate acestea să aibă ca scop spo- 
rirea posibilităţilor de exprimare şi nu « origi- 
nalitatea ». 


ж 
Mas bucura să ştiu că — într-o imaginară 
simeză internațională — pictura mea i-ar da 


privitorului convingerea, sentimentul, că autorul 
ei este un român din secolul al XX-lea. 


NICOLAE G. IORGA 


Octombrie — ulei 


Ritmuri contemporane ulei 
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1, Bol şi vaze — sticlă 
2, 3. Vase — sticlá 


4. Farfurii — porțelan 


ATELIER 


CONSTANȚA DOGEANU 


Sculptor şi artist decorator. Născută la 21 august 1925. 

Studii: 1945—1951, Academia de Arte Frumoase din 
Bucureşti; are ca profesori pe Camil Ressu şi Cornel 
Medrea, 

Expoziţii personale de sc 
ceramică şi porțelan: 
1964: Bucureşti şi Cluj 
1965; Budapesta 
1968: Galaţi (expoziţie de grup) 

n străinătate participă la expoziţii de artă românească: 
1965 — Moscova, Budapesta; 1967 — Köln, si la 


expoziţii internaționale: 1966 — Miinchen, Stuttgart; 
1968 — München. 


ulpturà şi artă decorativă — sticlă, 


Iubesc materialul pe care-l modelez: 
sticla, ceramica, portelanul, cárora doresc 
sà le adaug lemnul si metalul. Acestea 
din urmă mă atrag îndeosebi; încerce să 
temperez duritatea lor în ritmuri com- 
pozitionale care să îmbine frumosul cu 
utilul. 


CONSTANŢA DOGEANU 


«DISPARITIA 

SI REAPARITIA 
IMAGINII: 

PICTURA AMERICANÁ 
DE DUPÁ I945» 


DAN GRIGORESCU 


Titlul expoziţiei de la Dalles sugera unul dintre fenomenele cele 
mai semnificative ale artei moderne: Dispariţia si reapariţia imaginii: 
pictura americană de după 1945. Se infátiga o etapă caracteristică istoriei 
picturii din Statele Unite, dar si evoluţiei cîtorva direcţii importante ale 
artei de după război, în alte țări. 

E limpede că premisele expresionismului abstract (pe care îl putem 
deslugi în pictura lui Arshile Gorky sau a lui Mark Tobey, pentru a 
rosti numai două nume cu adevărat evocatoare ale artei americane 
din ultimele decenii) trebuiesc căutate tot în Europa, în primele impro- 
vizatii ale lui Kandinsky, în transformarea viz'onară a realităţii din pic- 
tura lui Kokoschka, în aceea а lui Soutine (« întinsă ca pielea de 
pe o tobă», cum spunea Herbert Read), în luminoasele incrustafii 
de culoare ale lui Rouault sau Nolde. Se constituia, încă din anii 
imediat următori primului război mondial, o estetică ale cărei temeiuri 
ramineau, totuși, posibilităţile de comunicare ; dar această aspirație spre 
o comunicare specifică se sprijinea pe formaţiuni autonome ale conturu- 
rilor gi ale culorii: «simboluri la fel de automate și la fel de expresive 
ca o semnătură» (pentru a-l cita din nou pe Herbert Read). 

Dar fenomenul nu s-a produs într-un sens ireversibil: aproape toate 
istoriile artei acestui secol vorbesc despre influenţa exercitată de pictura 
lui Tobey asupra direcţiei caligrafismului lui Henri Michaux. Se cuvine, 
totuşi, să observăm că nici Tobey nu este un expresionist abstract іп 
sensul strict al cuvîntului; arta sa nu fignegte spontan dintr-o « nece- 
sitate láuntricá ». El pornește, de obicei, de la un motlv exterior, de la 
un efect de atmosferă — de pildă; dar, după ce tema este reinterpretatá 
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MARK TOBEY: Cimpie toamna (1957) — 


tempera 


de artist, dupá ce este investitá cu intreaga lui sensibilitate, ea dà im- 
presia unei opere cu totul non-figurative. O artă pornind de la ana- 
liza naturii şi nu de la exprimarea necesităţii interioare. Tobey spunea 
cîndva: « Timpul nostru e un timp universal şi toate semnificaţiile acestui 
timp converg spre nevoia universalizării stării de conştiinţă şi a con- 
ştiinţei omului. De felul în care ne vom da seama de faptul acesta va 
depinde, în viitor, dacă vom izbuti să nu naufragiem în obscuritate » 
(vezi Fourteen Americans, antologie editată de Dorothy C. Miller, 
New York, 1946, p. 70). 

Apelul acesta umanist mi se pare foarte caracteristic conceptiei lui 
Mark Tobey despre funcţia artei. « Universalizarea » exprimă, fără 
îndoială, un punct de vedere metafizic; dar pictorul american nu crede 
(precum, odinioară, Kandinsky) că lumea lăuntrică posedă propria 
ei armonie internă, propria ei necesitate; «universalizarea » corespunde 
unei concepţii categoric anti-expresioniste, atita vreme cit orice ехрге- 
sionism (inclusiv cel abstract) implică întotdeauna un proces dramatic 
de individualizare. 

La rindul сі, direcţia numită (destul de vag, trebuie să гесипоаҙ- 
tem) action painting nu poate fi despărțită de unele antecedente pro- 
puse de arta lui Jean Fautrier. Hazardul a dobindit, e foarte adevărat, 
în pictura lui Jackson Pollock, a acestui artist pe care o întreagă gene- 
ratie l-a transformat într-un mit, un sens mai precis. Dar, paradoxal 
е că іп această pictură fundamental non-figurativă recunoaştem — 
mai mult decit іп aceea a suprarealistilor — unul dintre principiile 
estetice ale lui Breton; arta lui Pollock este, desigur, mai aproape decît 


aceea a lui Dali sau Tanguy, de pildă, de « dicteul automat». Un 
critic american de artá, cu prestigiul lui Sam Hunter, vorbeste despre 
«insusirea de cátre Pollock a uneltelor lui Ernst, Masson sau Matta 
care au circumscris formalismele cele mai rigide ale artei moderne... 
ridicînd la nivelul unui prim principiu al creaţiei apelul la hazard şi la 
accident.» (În catalogul expoziţiei Jackson Pollock, organizată, în 
1958, la New York). 

Formele din pictura lui Pollock posedă, asa cum s-a observat, 
aceeași intensitate a accentului expresiv care le rupe identitățile sepa- 
rate și «le răpește, într-o mare măsură, puterea simbolică ». În felul 
acesta, formele sale picturale nu funcţionează decît ca simple semne 
plastice, ele se exprimă numai pe sine. Ceea се, in ultimă analiză, 
se reduce la acceptarea unui nou formalism, Se consideră, de cele mai 
multe ori, că originalitatea lui Pollock se desprinde din modalitatea 
specifică de integrare a « senzafiilor picturale concrete », Fără îndoială, 
© asemenea caracterizare nu ne ajută să progresim prea mult în іпсег- 
individualitatea acestei arte; pentru că la drept 


carea de a sesiza 


vorbind — aceste «senzaţii concrete» nu pot fi despărțite de nici o altă 
expresie plastică, lar dacă se consideră că Pollock a urmărit să resta- 
b/lească funcţiile creatoare ale straturilor profunde ale subconstientului, 
ajungem la o definiţie care cuprinde, іп aceeași măsură, orice operă 
suprarealistă, (De altminteri, artistul american îl cita pe Miró printre 
artiștii europeni foarte puţini la număr care l-au inriurit creația.) 
În realitate, această imagistică a lui Pollock care se ridică din 


zonele obscure ale unul univers sufletesc bintuit de neliniști, din acele 


JACKSON POLLOCK : Numărul 20 (1960) 


ще} 


ARSHILE GORKY: Taur la зоаге — tapiserie 


FRANZ KLINE: 
(1960-61) — ulei 


Zidul din 


zone іп care senzațiile sint exprimate de forme nedeterminate si de 
culori imprecise, dezvăluie о mare desperare. E desperarea unui spirit 
nemulțumit de existența obiectivă concretă a formelor reale care-l 
înconjurau. E expresia unui copleşitor scepticism, a unei tragice con- 
ceptii filozofice care, identificind arta сі viata intr-o unitate atotcuprinza- 
toare, nu recunoaste decit realitatea actului artistic $i, de aceea, consi- 
dera că unica modalitate de a-i da vieţii un sens este «să intre în opera 
de artă ». Ceea ce, evident, contrazice însăşi teoria automatismului, 
atîta vreme cît opera de artă încetează să mai fie o proiectare a universu- 
lui interior si devine o realitate exterioară, independentă. Se descifrează, 
de fapt, aici, o nouă variantă a estetismului de la sfirşitul secolului 
trecut care încerca să se salveze de presiunea vulgaritátii unei societăți 
refugiindu in domeniul artei 


mercantile, pure. 


Este ceea ce exprimă, într-o măsură, si pictura lui Franz Kline 
care, pe urma lui sau concomitent cu Riopelle şi Soulages, abor- 
dează acelaşi gestualism menit să ofere un refugiu spiritului obosit de 
о existență exterioară banală şi lipsită de bucurii. 

Pentru Willem de Kooning, recursul la viziunea expresionistă (des- 
cinzind, într-o măsură, din aceea a lui Jack Levine) înseamnă însuşirea 
unei atitudini polemice, Artistul care reduce, violent, la burlese mode- 
lul tradițional al frumuseții, e un temperament febril; starea lui spiri- 
tuală este, în primul rînd, indignarea. Indignarea împotriva uritului, 
a abjecțiunii fardate, împotriva contrastului dintre pretenții şi realitate. 
ȘI, dacă Pollock vorbea despre « armonia pură », despre « schimbá- 


rile fără şocuri » (care amintesc de «arta de echilibru » a lui Matisse, 
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de «calmantul pentru spirit»), determinind, astfel, un criteriu al 


frumuseţii, de Kooning — fără să urmărească distrugerea imaginii — o 
restituie într-o interpretare în care uritul nici nu face efortul de «a se 
estetiza »; el este, pur și simplu urit, nu are sensul baudelairian, nici 
pe cel al poeziei expresioniste germane unde devenea 
spaima, сі e reflexul unei sensibilititi exacerbate care îi recunoaşte 
existența și o relevă, necruţător. 

Reacţia împotriva pulverizării formei, a imaginii era prezentă în 
Rauschen- 


sinonim cu 


expoziție prin citeva nume dintre cele mai reprezentative! 
berg, Lichtenstein, Warhol, Rosenquist, Nesbitt... Desigur, tehnica 
pop’ nu e Întru totul nouă, și oricine poate să-i urmărească antecedentele 
nu numai pini la dadaism, dar chiar pînă la realismul tridimensional 
al trompe-l'oeil-ului baroc. De data aceasta, însă, redescoperirea obi- 
ectului concret are un sens deosebit. Într-o civilizație comercială atit 
de dezvoltată (implicatie semnalată și de Cuvintul inainte al excelentulul 
catalog al expoziţiei), s-a produs o adevărată Invazie а elementului 
optic, а vizualismului atit de іпрепіов exploatat de publicitate, «Ми 
numai afişele, etichetele, ambalajele 
Edmund Burke Feldman — сі și formele colorate ale automobilelor, 
ale gărilor de metrou, ale vitrinelor, totul saturează acest mediu care 
ne înconjoară, Se nüpustesc asupra noastră din ecranele televizoarelor, 
форме de-a lungul şoselelor, în mari panouri violent colorate, ne 
întimpină în reviste, la cinematograf, se cocoaţă ре maldărele de ali. 
mente din supermarketuri, se tîrăsc lin, agățate, іп cer, «с coada avl- 
oanelor », Pop'artul reflectă și subliniază această atmosferă a nevrozel 


scria esteticlanul american 
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moderne. Obiectul redevine obiect: e sertar intr-o lucrare a lui Jasper 
Johns, e scară in Octava lui Rauschenberg, e fotografie la Andy Warhol. 

Una din modalitățile proprii acestei direcţii este repetiţia pînă la 
exasperare, deprinsă — desigur — tot din stilul reclamei comerciale. 
Portretul unei celebre actrițe de cinema acoperă, într-o serie de foto- 
grafii divers colorate, un întreg panou. O mulțime de sticle de « coca- 
cola » se înşiruie, fără sfîrşit, într-o altă lucrare. E о detaşare totală 
(teoretizată, de altfel, de Rauschenberg) de obiectul pictat. Lichten- 
stein păstrează, poate, elementara libertate de a alege unul sau altul 
dintre momentele unei povestiri « comics» pe care o ilustrează într-o 
manieră care a devenit foarte caracteristică (dar care poate fi identi- 
ficată ca o continuare a viziunii lui Kurt Schwitters din anii '40); dar 
opera de artă nu dezvăluie nici o dată a biografiei spirituale a artistului. 
Din acest punct de vedere, Pop'artul contrastează cu aproape întreaga 
artă a abstractlonismului care proiectează, aşa cum s-a spus, « gindurile 
despre sine, și doar despre sine, ale artistului » (John Kouwenhoven, 
The Arts іп Modern Civilization, New York, 1949, p. 81). S-ar spune 
că ideea despre originalitate a acestul curent е aceea că trebuie supri- 
mată orice evidenţă vizuală a originalității, 

E adevărat, însă, că Rauschenberg, Johns sau Rosenquist márturi- 
sesc un recurs mal personal la temele picturii lor. Rauschenberg îşi 
intemelază lucrările pe legile stricte ale dominangei si subordonării 
vizuale, opunindu-se prezentării « plate, lipsite de podoabe » din operele 
lui Lichtenstein sau Warhol. Astfel încît el descinde mai direct din 
expresionismul abstract decit oricare dintre colegii săi. Totuşi, în 


WILLEM DE KOONING: Femeie ocru (1954.55) ulei 


7 y )6 
IASPER JOHNS: Imaginea nr. 7, din seria de zece litografii (1968) 


ANDY WARHOI 


ROBERT RAUSCHENBERG: Benzi 


ота! 


7 абақ ста ре 
Portretele artiştilor (1967) serigrafie, email pe 


din material plastic 


litografie 


(B + C), (1968) 


comparație си action-paintingul, el e mai înclinat să « fabrice » o imagine 
decít s-o picteze. 

Feldman, al cărui nume l-am citat mai înainte, se întreba, referin- 
du-se îndeosebi la Lichtenstein și la Warhol, « dacă opera lor se 
opune cu adevărat reclamei comerciale sau dacă ei sînt dispuşi să 
imbrätiseze acest mediu 51 să-l accepte în mod necritic » (Art as Image 
and Idea, Englewood Cliffs, 1967, p. 338), lata, într-adevăr, o intre- 
bare dintre cele mai grave pentru o artá care, infätisind obiectul, 
vrea să se păstreze obiectivă și, în aceleași timp, să polemizeze cu cei 
care l-au produs, 

Op'artul, adresindu-se exclusiv retinei, folosește divizionismul lui 
eph Albers, Artiştii aduc în 
atări ale fizicii, Un straniu 


Seurat și cromatismele patratelor lui Jose 


cimpul esteticii cele mai moderne cons 
sentiment al dezorientării, o beţie blindă il cuprinde pe privitorul 
operei lui Rothko, а lui Morris Louis, a lui Ellsworth Kelly sau 
Kenneth Noland. E о încercare de «transformare, întîi а stării 
somatice, gi, apoi, a celei psihice», Бі adevărul e că șocul produs 
de ор” transformă predispoziția sufletească, îngăduindu-l unul psihiatru, 
Anton Ehrenzweig, să-l compare cu efectul unui dug rece, 

2, Si, astfel, ciclul se încheie din nou, Figurativul din pop'art 
trece într-o modalitate pur fizică de sugerare a sentimentului artistic, 
Dacă op'artul a fost pus cîndva în legătură cu arta lui Mondrian și 
а grupului «de Stijl», trebuie observat că efectul e mai direct, dar 
mai puţin intelectual; curentul nu și-a articulat încă o estetică mal 
cuprinzătoare, Și, poate, nici nu va izbuti s-o facă, relevind astfel 


necesitatea unei atitudini mai nuantate față de figurarea lumii reale. Se 


cuvine, totuşi, să se sublinieze acest efort de a se adresa unui public 
, 


mai larg, de a innobila functional spatiul modern, ceea ce dà acestei 
г 
direcţii un sens mai cuprinzător decit unicul scop « fiziologic » pe care 


şi-l propune: 


Expoziţia reunea, pe simezele Dallesului, pe unii dintre cei mai 
reprezentativi artişti al Americii contemporane. Poate că, totuşi, intro 
asemenea istorie a ideii despre figurarea realității, statornica încredere 
în datele lumii obiective pe care o descifràm în arta lui Ben Shahn ar 
fi fost, cred eu, binevenită. Poate că şi un Arthur Garfield Dove (al 
cărui abstractionism mărturiseşte elocvent о influentă orientală), un 
Man Ray (pentru materialitatea gravă a imaginilor lui) sau un Stuart 
Davis (poate unul dintre prevestitorii pop'artului) şi-ar f găsit şi ei 
locul іп această (de altfel foarte temeinică) expoziţie. O 
sugestivă, făcută cu grijă, capabilă să releve o etapă semnificativă a 
artei americane: dispariția si reaparitia figurii, Fireşte, fenomenul e 
prea complex pentru a fi cuprins 


selecție 


în toate direcțiile lui într-o 
expoziţie cu caracter antologic, Dar această antologie de pictură a 
care un mediu social соп- 
ci şi reacția artiştilor față de acest mediu 
specific, față de America ultimelor două dece 


avut darul să sugereze nu numai modul în 
turează formele artistice, 


nii şi jumătate. 


“i 
e 


ARTA DECORATIVÁ JAPONEZÁ 


PAUL PETRESCU 


Dacă expoziţia japoneză (cu excepţia 
obiectelor de ceramică) s-ar fi numit 
de pictură şi sculptură, nouă, celor 
care avem о altă optică, faptul nu 
ni s-ar fi părut neindreptatit. Panourile 
decorative (aproape jumătate din nu- 
mărul pieselor) semănau nespus cu ta- 
blouri mai mult sau mai putin abstracte, 
Japonezii au intuit însă exact şi au măr- 
turisit cu sinceritate că asemenea pro- 
ductii artistice sînt predominant « de- 
corative » şi nu « pictură ». Într-adevăr, 
panourile, obiectele de ceramică şi 
metal sînt rezultatul unei gîndiri artistice 
prin excelenţă decorative, în acord cu 
cerinţele vieţii moderne. Pe de altă 
parte, în expoziţie nu intilneam aproape 
nimic din ceea ce considerăm artă 
japoneză tradițională şi cu toate acestea 
ansamblul ni se infatisa în spiritul tra- 
ditiei japoneze autentice: execuţie mi- 
gáloasá, finisare rafinată, stapinire a 
unor procedee tehnice de mare rafina- 
ment. Are un secret nu tocmai uşor 
de descifrat această artă decorativă, cu 
forme şi culori savant compuse, cu 
măestria ei uluitoare. 

Într-unele din panourile textile, cum 
este Palatul Katsura de Minagava Taizo, 
răzbat fără îndoială ecouri persistente 
ale tradiţiei picturale japoneze aşa cum 
poate fi văzută pe unele vase de porte- 
lan. Realizat în tonalități albastre, pa- 
noul reprezintă un grup de insule pe o 
mare al cărui fond este făcut din delicate 
linii de aparenţă neregulată, fiind de 
fapt o imitație voită a crachelurilor 
vaselor de ceramică. Opusă acesteia, 
ca intenție artistică, este tapiseria de 
aspect abstract intitulată Episod 68 C a 
lui Ushio Takao, in care culorile for- 
mează pete de suprafețe diverse, subli- 
niate de țesătura unor fire groase, ac- 
centuat reliefate. Efectele obţinute de 
Ogawa Yoshikazu într-un panou denu- 
mit Lucrare japoneză de hirtie sînt foarte 
sugestive, Trăsăturile viguroase de linii 
întretăiate, galbene şi portocalii pe 
бола negru, imprimă acestei lucrări 
decorative moderne un sentiment 


deosebit de limpede al apartenenţei 
japoneze. 

De la textile şi hîrtie la metal, tre- 
cerea este uşoară; panoul Sunet de 
Endo Choli reproduce parcă faldurile 
unei draperii grele, intruchipind în acest 
fel transmisia undelor sonore. 

Adesea privitorul nu sezisează се 
anume materiale au fost folosite, pa- 
nourile putînd fi considerate de por- 
telan, de sticlă sau de metal, ele fiind 
de fapt de lac. Atunci efectele sînt 
maxime, ca în Pădurea lui Mitani Goi- 
chi, o lucrare derutantă prin extraordi- 
nara cantitate de muncă depusă, în 
care zeci de mii de puncte şi linii dau 
impresia de pur şi aerian. Într-o viziune 
şi tehnică asemănătoare este lucrată 
şi Cromosfera lui Kadono Iwaji; fondul 

negru apare străluminat de firele de 
lumină colorată a unor linii continui 
şi punctate. 

Lacul nu este folosit numai sub aspec- 
tul său lucios, depus în nenumărate 
straturi şi cerînd deci o muncă înde- 
lungată (fiecare strat trebuie să fie 
perfect uscat ca să suporte pe cel de 
deasupra), ci şi într-o formă necunos- 
сша nouă, anume sub aparența unui 
strat zgrunturos, în care culoarea pare 
aşezată peste pulberi metalice. Aş men- 
tiona lucrarea Zona Zero de Tsuji Mit- 
sunoi, compusá cu suave pete de 
culori іп tonalitáti neobisnuite ochiului 
nostru. 

Obiectele de metal nu sint de dimen- 
siuni prea mari, fiind destinate împodo- 
birii atît a interiorului propriu-zis, cit 
și a acelor minuscule grădini japoneze 
montate pe cite unul sau doi metri 
pătraţi in tot atît de minusculele curţi 
interioare sau în locuinţele încăpă- 
toare ale celor mai bogaţi. Vaza albastră 
a lui Mitsui Arao este construită din 
două corpuri conice așezate orizontal 
şi lipite la bază, avînd în ansamblu 
înfățișarea unor ciudate coarne. Pe 
corpul vasului sînt bătute în relief 
motive peometrice clasice japoneze, 


Accesoriul de grădină de Yoshitaka Yasu- 


MIURA КАСЕО: Om în bătaia vintului — 


paravan, picturá pe pinzá 


. RIKIMARU TAKASHI: Fundul márii alba- 


stre — lac 
OCHI KENZO: Acoperire — metal 
SUMI ISABURO: Spaţiu — panou decora- 


tiv, lac 


. MINAGAWA TAIZO: Palatul Katsura 


paravan, picturá pe velur 


hara este 0 placá groasá din blindaj 
de navă, cu tăieturi lungi $i perforatii 
de gloanţe sau schije. Masivitatea бі 
forța sint gindite in contrast cu deli- 
catetea florilor, a ierbii şi a pietrelor 
olorate. Foarte frumoasă ni s-a părut 
i lucrarea іп alamă turnată, Tors 
din alamá, a lui Hara Masoki, admi- 
-abilă prin concizia formelor umane 
sectionate de douá planuri paralele 
ca si prin polisarea perfectá, ca de 


с 
5 
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oglindă. 

Dintre toate genurile expuse, cera- 
mica pare a fi păstrat cel mai mult 
linia tradiţională a practicării milenare 
a acestui meșteșug. Vasele, de forme 
cel mai adesea simple, sînt marcate 
de cîte un detaliu de natură abstractă 
menit să sugereze stări poetice. O astfel 
de atmosferă este prezentă de pildă în 
Imagine de cerc a lui Daimaru Tatsuo, 
sau în vasele denumite Stimulare, De- 
părtare, ca şi în frumosul vas cenuşiu 
al lui Kato Keiya, făcut din cioburi 
neregulate ce nu mai izbutesc să se 


reunească în sfera iniţială din care au 
fost sparte. Subtila gradatie a cenusiu- 
lui, de la marginile cioburilor spre 


6. MITANI GOICHI: Pădure — 


panou decorativ, lac centrul fiecáruia dintre ele, este una 
7. TAKITA AKIHISA: Poem al din cele mai impresionante dovezi ale 
I — panou decorativ, unei gîndiri artistice de o mare serio- 
meta “ 
zitate. 
8, USHIO TAKAO: Episod 68 a гера E : 
C — tapiserie Transpuneri pline de poezie ale unor 


forme sau sugestii ale naturii, cum sint 
с à 5 : ár = : 
9. Re М ZENJI: Depir-  coşurile din fibre de bambus, Plaja sau 
Muzica Mării, constituie reuşite ului- 
| toare. De forme elipsoidale, lucrate 
într-o tehnică de o acuratetá care face 
din fiecare fibră o vergea metalică; 
aceste coşuri amintesc de « sculptu- 
rile » din fire de material plastic aflate 
azi în multe din muzeele occiden- 
tale. 

Ne oprim aici, deşi numeroase alte 
obiecte meritau aceeaşi atenţie. Un 
fapt deosebit de important ar mai 
trebui subliniat, şi anume că sentimen- 
tul naturii este implicat în mai fiecare 
piesă, misterul vieţii fiind o prezenţă, 
un dat fundamental al acestei arte 
moderne care îşi încorporează spiritul 
tradițional al înţelegerii frumosului. 


a 
a 
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RETROSPECTIVA 
PETRE ABRUDAN 


Deschisă mai întîi la Cluj, în toamna anului 
trecut, și apoi în Bucureşti, la Dalles, retrospecti- 
va pictorului clujean Petre Abrudan constituie 
bilanțul unei activități de aproape patru decenii 
(a debutat în 1930 la Salonul Oficial). Prin selecția 
operelor — întreprinsă de autor — expoziția reu- 
şeşte să ilustreze concludent un interesant iti- 
nerar spiritual. Cele peste 80 de lucrări expuse 
s-au înscris într-o unitate de concepţie consecvent 
figurativă, Ca si alti remarcabili reprezentanți ai 
generatiei sale, Abrudan continuá una din direc- 
{Ше estetice importante ale artei româneşti inter- 
belice, tradiția ei postimpresionistă, pe care o 
integrează unei generoase inspiratii cu caracter 
contemporan. Pictorul evocă un conținut de 
viață, îndeosebi din lumea satului transilvan, 
cu datinile şi obiceiurile lui specifice, lume în 
care a copilărit şi de care a rămas structural 
ataşat. Impresiile culese din mediul rural par 
a se fi încrustat adînc în ființa sa. Sentimentul 
este trecut însă prin filtrul luciditätii, de unde 
acea notă severă, uneori chiar aspră, evidentă 
mai ales în lucrările de inspiraţie istorică în 
care Abrudan evocă figurile eroice ale lui Horia, 
Cloșca si Crișan (Mucenicii neamului) sau ideea 
solidarității iobagilor (1784 pe Mureș). Dacă 
asemenea compoziţii cărora artistul le conferă 
o ținută solemnă sînt dominate de sentimentul 
tragicului, lucrările ce înfăţişează, cu o undă 
de umor, scene din viata de astăzi — cum sint, 
de pildă, Sfatul cocoanelor sau Identitäti (in care 
căciulile țăranilor din primul plan ajung, prin 
geometrizări decorative si transformări sim- 
bolice, sá se asemene cu acoperisurile tuguiate 
ale caselor motesti, din planurile secunde), 
— sînt străbătute de о matură seninătate. 

Dragostea pictorului pentru natură e dove- 
dită de predilectia sa pentru peisagistică, În 
lucrările de acest gen (cum sînt cele din ciclul 
clăilor de fin), dar şi în naturile moarte, apare 
clară evoluţia sa spre un limbaj concis, preocu- 
parea pentru esentializarea imaginii, în care 
suprafețele cromatice sînt tranșant delimitate, 
închise în contururi bine precizate, îngroșate 
prin linii ferme. În această evoluţie, desfășurată 
sub semnul onestitátil profesionale, nu întîlnim 
treceri bruște, ci o acumulare organică, prefaceri 
și înnoiri lăuntrice, prin trainice sedimentări, 
care i-au restructurat treptat limbajul, condu- 
cîndu-l pînă la expresivele simplificări şi sinteze 
obținute în lucrările ultimilor ani. 

Desenele în cărbune ori tug si seria de picturi 
Іп acuarelă, de о cuceritoare prospeţime de 
ton, au întregit această manifestare, fndrep- 
tind ecoul favorabil de care s-au bucurat. 
Pentru cá, aşa cum o caracteriza Francisc Päcu- 
rariu, într-o lucrare recent apărută, plctura lui 
Petre Abrudan, ordonată de un meșteșug solid, 
sugerind emoții adînci, sulnd din zona semni- 
са ог fundamentale, afirmă «о Intulre vl- 
puroasă, grea de sevele concretului, а vieții 
aspre și dense, a unel naturi pline de o vitalitate 
senină, ímpácatá, tăcută, fără exuberante de 
suprafaţă și magli cromatice ». 


MARIN MIHALACHE 


Autoportret (1960) — ulei 


ІКЕМА SNARSKA 


PICTURĂ şi GRAVURĂ 


ӨЗІНІ 


Organizată sub auspiciile 
C.S.C.A., expoziţia de pictură 
şi gravură Irena Snarska (Ate- 
neul Român, februarie-martie; 
49 lucrări, ulei şi gravură) a pre- 
zentat publicului nostru crea- 
tia unuia dintre tinerii artisti 
polonezi care s-au afirmat іп 
ultima vreme nu numai în patrie 
сі si peste hotare (Snarska а 
participat la expoziții deschise 
în Franţa, Italia, U.R.S.S., Sue- 
dia ş.a.). Expoziţia a adus, în 
același timp, un omagiu peisa- 
jului litoralului românesc a cărui 
atmosferă lrena Snarska а ге- 
dat-o într-o serle de lucrări in 
ulei, de o factură expresionist- 
abstractă (Drum spre Mangalia, 

din portul Constanţa, 
Vità de vie, Caisi etc. ). Gravurile 
alb-negru, cu interesante rapor- 
turi de linii si suprafeţe si cu un 
evident suport figurativ, sint 
de o рисегпісі expresivitate, 
adesea cu o notă de dramatism 
(Logăr de concentrare, Dig, Cer 
acoperit — Paroșutiştii s. a.). 
H. H. 


YVONNE HASAN 
PICTURĂ si GRAFICĂ 


Sala Kalinderu. Februarie. A 
treia expoziţie personală. А cu- 
prins 36 lucrări de pictur’ (ulei 
şi tehnici mixte) şi 7 lucrări de 
grafică de şevalet (tug, изар, 
colaje) — compoziţii cu scene, 
portrete, pelsaje, naturi moarte, 
Orientare spre expresionism, 


ION 
MUSCELEANU 


PICTURĂ 


Galeriile de artă din bd, 
Bălcescu. Decembrie-ianuarie. 
Expoziție personală, cuprinzind 
44 lucrări de pictură: portrete, 
peisaje, naturi moarte. Viziune 
figurativă, univers liric, 


AURELIA 
ARICESCU 
VASILIU 


PICTURĂ 


Galeriile de artă din calea 
Victoriei. lanuarie. Expoziția 
a cuprins 38 lucrări de pictură 
în ulei (peisaje, flori, portrete). 
Univers liric. 


CĂTĂLINA 
MATEESCU- 
TONU 


PICTURĂ 


Holul Teatrului «С. Not. 
tara», Decembrie-februarie, 
Prima expoziție personală, 10 
uleluri — pictură de factură 
abstractizantă, іпгінгіні do unl» 
versul tehnic, 


NICOLAE ADAM 


SCULPTURĂ şi PICTURĂ 


SV ate 


Sala Kalinderu. lanuarie. Pri- 
та expozitie personalá. А cu- 
prins 16 sculpturi іп metal 
(compozitil și proiecte pentru 
lucrári monumentale) si 33 
picturi (compoziții în acuarelă, 
guasä, tempera etc., subordo- 
nate preocupărilor din dome- 
піш sculpturii). Lucrări figu- 
rative şi abstracte. 


VASILE 


BRĂTULESCU 
PICTURĂ 


Galeriile de artă din bd. 
Magheru. lanuarie-februarie. А 
patra expoziție personală, cu- 
prinzind 22 uleiuri. Lucrări 
figurative şi nonfigurative ; pre- 
ocupări pentru structură şi 
materie. 


SORIN IONESCU 
PICTURA 


Galeriile de arta din bd. 
Bálcescu. Januarie-februarie. 
Expozitia a cuprins 46 uleiuri 
şi 26 laviuri (peisaje in cea mai 
mare parte, flori şi portrete). 
Univers pictural liric; înclinație 
spre fantastic, 


WALTER 
ANDREAS 
KIRCHNER 


SCULPTURĂ ‘si GRAFICĂ 


Scoala populară de artă din 
Sibiu. lanuarie-februarie. Ех- 
poziția a cuprins 15 sculpturi 
în lemn, piatră, marmură, 
beton, metal (compoziţii, por- 
trete, torsuri etc.) si 11 lucrări 
de grafică de șevalet. Lucrări 
figurative şi abstract geome- 
trizante. 


RODICA BONDI 
PICTURĂ 


Galeriile de artă din calea 
Victoriei. Februarie. А doua 
expoziție personală, 35 de 
lucrări de pictură în ulei (com- 
poziţii, portrete, peisaje, flori). 
Imagini concepute decorativ, cu 


9 notă de expresionism cro- 
matic. 


JANA GERTLER 


SCULPTURĂ şi DESEN 


Galeriile de artă din bd. 
Magheru. Decembrie-ianuarie. 
Prima expoziţie personală. A 
expus 24 sculpturi (compoziții 
si portrete, executate în bronz, 
piatră, lemn, ciment, teracotă 
ş.a.) şi 20 desene. Viziune 
figurativă, orientată în general 
spre expresionism. 


PAULA RIBARIU 


PICTURÁ 


PAUL NEAGU 


OBIECTE 


Galeriile de artă din str. 
Mihai Vodă. lanuarie-februarie. 
Expoziţie personală, cuprinzînd 
4 obiecte (computer, rationali- 
zator, container, cubator — 
executate în lemn, metal, ma- 
terial plastic şi carton). 


ANATOLIE 
CUDINOFF 


MIHAI 
GHEORGHE 


CERAMICÁ 


Holul Teatrului Mic. Februa- 
rie-martie. Expozitie personalá, 
cuprinzind 42 farfurii decorative 
din ceramică smălțuită, realizate 
prin sgrafitare si си angobe 
colorate. Figurativ. 


GHEORGHE 
RĂDUCANU 


PICTURĂ 


MIHAIL GYORGY 


OBIECTE 


Galeriile de artă din str. 
Mihai Vodă. lanuarie-februarie. 
Prima expoziție personală, cu- 
prinzînd 10 panouri-obiecte, 
executate în materiale şi tehnici 
diverse. Abstract. 


MIRCEA 
ȘTEFĂNESCU 


SCULPTURĂ 


Holul Hotelului « Carpaţi » 


din Braşov. Martie. Artistul a 
prezentat 11 lucrări de sculp- 
tură mică (în lemn şi teracotă) 
destinate. interiorului. 


Galeriile de artă din calea 
Victoriei. Decembrie-ianuarie. 
Expoziţie personală, сиргіп- 
zînd 26 lucrări de pictură în 
ulei si guasá. Viziune fantasta, 
apropiată de suprarealism. 


LUCILIA 
ARMAŞU-NEGRI 


PICTURĂ 


Galeriile de artă din str. 
Mihai Voda. Februarie-martie. 
Expoziția a cuprins 38 lucrări 
(linogravură, acvatinta, pointe 
séche, sanguină, cărbune etc.): 
peisaje şi compoziţii cu perso- 
naje. 


CORNELIU 
PETRESCU 


PICTURĂ 


Galeriile de artă din bd. 
Magheru, Februarie-martie. A 
patra expoziţie personală, cu- 
prinzînd 24 uleiuri şi 22 picturi 
în frescá-compozitii, peisaje, 
portrete, flori. Imagini încor- 
porînd note specifice decorati- 
vului-monumental de frescă. 
Uneori tendinţe spre abstract. 


VASILE GRIGORE 


PICTURĂ 


DINU VASIU 


ACUARELĂ 


Sala Arta din Braşov. Aprilie. 


Expoziţia a cuprins 45 acuarele 
(compoziţii, peisaje, naturi 
moarte). Figurativ, cu tendințe 
spre abstract. 


Galeriile de artă din str. 
Mihai Vodă, Decembrie-lanu- 
arie. A doua expoziţie perso- 
nalá, cu 32 lucrări de pictură; 
peisaje, portrete, flori, naturi 
moarte, Facturä  postimpre- 
sionistă, 


Galeriile de artă din bd, > 


Bălcescu, Februarle-martie. А 
trela expoziție personală. A 
prezentat 78 lucrări de pictură 
(monotiple și tehnică combi- 
nati), Figurativ, de factură 
nalvá, 


Holul Teatrului de Comedie. 
Fobruarie. A şasea expoziție 
personală, cu 16 lucrări de 
pictură în ulei (peisaje $1 naturi 
това). Figurativ, univers 
ігіс. 


ACATIU 
LASZ O 


Galeriile de artă din Oradea. 


Artistul a expus 15 lucrări de 
grafică: (desen, monotip, teh- 
nică mixtă) — compoziţii, рог- 
trete, peisaje. 


RÉSUMÉ 


LA PEINTURE ROUMAINE 
OU DU SPIRITUEL DANS 
L'ART 


Des débats sur le thàme 
«La peinture roumaine ou du 
spirituel dans l'art», orga- 
nisés récemment par la rédac- 
tion de notre revue, ont eu 
comme point de départ l'ex- 
position ouverte au musée 
Simu (décembre 1968 — mars 
1969) dans le cadre des mani- 
festations qui ont marqué 
le centenaire de la naissance 
du peintre Stefan Luchian. 

L'exposition présentait un 
certain nombre d'œuvres de 
Stefan Luchian, groupées d'une: 
part avec celles des artistes 
auxquels i| était redevable — 
Andreesco ес Grigoresco — 
et d'autre part avec celles des 
artistes qui l'avaient suivi: 
depuis Petrasco ес Pallady 
jusqu'à Tzuculesco. Organisée 
avec le concours de quelques 
critiques et artistes qui en 
avalent pris l'initiative, cette 
exposition offrait les données 
nécessalres pour une très 
intéressante étude comparée 
permettant non seulement de 
mettre en évidence le rôle 
novateur de Stefan Luchlan, 

mals aussi d'identifier l'école 

roumaine dans le contexte 
de l'art européen, 

Sans vouloir aucunement 
ignorer que la plupart des 
elntres roumains les plus 
mportants ont fre uenté „les 
artistes de l'École de Paris, ni 


oublier tout ce que leur forma- 
tion artistique doit à l'art occi- 
dental mais, bien au contraire, 
en soulignant ce phénoméne, 
la confrontation a relevé un fait 
d'importance, justement ce- 
lui qui n'est pas pris en con- 
sidération lors des jugements 
portés à l'étranger — voire des 
préjugés — sur l'art roumain : 
en présence d'une glorieuse 
forme de culture, de cet art 
qui irradie du foyer de lu- 
miére parisien, en présence 
de courants qui ont marqué 
la pensée plastique du monde 
entier, la personnalité des 
artistes roumais s'est avérée 
assez puissante et avec des atta- 
ches irréductibles à un cer- 
tain espace spirituel cristalisé, 
pour arriver, par un systéme 
d'attitudes-valeurs propres, à 
une conception esthétique dis- 
tincte. Doués d'un esprit créa- 
teur élevé, les artistes rou- 
mains ont produit des ceuvres 
d'une qualité rare, ce qui leur 
confáre le droit Фоссирег 
une place dans le pantheon 
des grandes réalisations du 
génie artistique. 
L'iconographie que nous pub- 
lions à cette occasion tente de 
projeter une lumiére révé- 
latrice sur l'existence d'un 
sentiment de la forme spéci- 
fiquement roumain, sur la 
constance du spirituel dans 
cet art —salsissables pendant 
cing siécles. Tout bien considé- 
ré, И s'agit d'une attitude es- 
thétique, et engagée morale- 
ment, qui refuse le trompe-l’cell 
au nom de la vérité de l'esprit. 


DIMITRI VARBANESCO 


Une rétrospective des œu- 
vres de Dimitri Varbanesco 
(1908 — 1963), artiste  d'orl- 
Ine roumaine, établi à Gre- 
noble depuis 1932, s'est ouverte 
récemment à Bucarest, dans 
les salles de l'Athénée Rou- 
main, puls à Ploesti et à. Ga- 
latzi, 


Personnalité à part dans le 
cadre de l’École de Paris, 
Dimitri Varbanesco a participé, 
à partir de 1935, aux activités 
du groupe « Témoignage », 
dont faisaient partie des ar- 
tistes notoires tels que Mar- 
cel Michaud, Alfred Manessier, 
Jean Le Moal. Outre son acti- 
vité de peintre et de graveur 
Dimitri Varbanesco a eu une 
activité littéraire importante 
en tant qu'essayiste et édi- 
teur — avec d'autres artistes 
frangais — de la revue Cahiers 
Ligures, de Lyon 

La rétrospective suscite à 
l'écrivain Radu Petresco une 
série de réflexions sur l'ceu- 
vre de Varbanesco. L'expo- 
sition — affirme l'auteur — 
met en évidence la conver- 
sion de sa vision expressio- 
niste d'avant son départ pour 
la France en un surréalisme 
de qualité. (...) Dimitri Var- 
banesco imprime à sa vision 
terrifiante, tangente au théà- 
tre paysan roumain, une lu- 
minosité délectable, concili- 
ante, la méme luminosité qui, 
lorsque le dessinateur cède 
la place au peintre, Il ne laisse 
subsister de l'univers des ob- 
jets que la trajectoire de 
leur mouvement baignée dans 
une pulvérulence de roses, 
de jaunes et de noirs effacés. 


LA DISPARITION ET LA 
REAPPARITION DE L'IMAGE: 
LA PEINTURE AMÉRICAINE 
APRÈS 1945 


A la suite de l'accord cul- 
turel conclu entre la Rou- 
manie et les U.S.A., une ex- 
position de peinture améri- 
calne, organisée par la Collec- 
tion nationale des beaux-arts 
de la Smithsonian Institution de 
Washington, а été ouverte à 
Bucarest (salle Dalles), au 
mols de Janvier, puls à Timi- 
soara et à Cluj. 

Dans son article consacré 
à l'exposition, le critique d'art 


Dan Grigoresco, en analysant 
les ceuvres qui illustrent un 
quart de siécle de l'histoire 
de la peinture américaine, 
considére la sélection — faite 
avec un soin particulier — 
comme très suggestive et са- 
pable de révéler les aspects 
essentiellement américains du 
procès international de l'évo- 
lution de la pensée plastique. 


LES ARTS DÉCORATIFS 
JAPONAIS 


Organisée sous les auspices 
de l'Association japonaise des 
arts décoratifs, l'exposition 
ouverte à Bucarest (janvier- 
février) fut une manifestation 
remarquable. 

Les personnalités qui illus- 
trent les différentes discipli- 
nes — les auteurs des panneaux 
décoratifs (Minagawa Taizo, 
Ushio Takao, Ogawa Yoshi- 
kasu, Mitani Goichi, Kadono 
Jwaji), les céramistes (Daimaru 
Tatsuo et Kato Keya) etc., attes- 
tent l'existence d'une école 
d'art décoratif ayant une forte 
individualité et un style preg- 
nant. C'est un art qui se distin- 
gue par sa conception organi- 
quement décorative, par l'assi- 
milation à un niveau supé- 
rleur des traditions artisti- 
ques nationales et par unè 
réceptivité ouverte aux phê- 
noménes de l'art contempo- 
rain universel. 

Dans son commentaire en 
marge de l'exposition, le cri- 
tique d'art Paul Petresco re- 
làve les affinités profondes qui 
unissent l'art décoratif |аро- 
nals à l'art moderne, ainsl 
que le pulssant sentiment de 
la nature propre à la concep- 
tion artistique nippone. Le 
mystère de la vie — affirme 
l'auteur — est une présence, 
une donnée fondamentale de 
cet art moderne qui a assi- 
mil . l'esprit traditionnel de 
la conception du beau. 
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Galeria de artă modernă « Ale- 
xandra » din Rovigo (Italia) a găz- 
duit între 16 și 29 noiembrie expo- 
zitia de desene a pictorului Eugen 
Drăguțescu, Prefatindu-i catalogul, 
Guido Perocco rememorează cî- 
teva din datele biografice ale 
artistului român — stabilit încă 
înaintea celui de al doilea război 
mondial |а Roma — și realizările 
care au făcut ca Drăguțescu să 
fie considerat drept «unul dintre 
cei mai cunoscuți desenatori, azi, 
în Europa». 

Cu privire la expoziție, Guido 
Perocco subliniază faptul că Dră- 
gutescu, în peregrinările sale din- 
tr-un oraș іп altul, «а reușit 
să dea, prin racursiuri aeriene, 
o interpretare caldă și palpitantă 
a diferitelor locuri si atmosfere, 
dezvăluind totdeauna ceva ascuns, 
un mesaj secret», Acestor іта- 
gini li se alătură іп expoziție 
« pelsajul totdeauna nou si nes- 
firsit al chipului omenesc, sur- 
prins în clipe de intimă revelaţie 
a scurgerii continue a timpului ». 
Expoziția а cuprins, astfel, о 
serie de priveliști italiene, com- 
poziții pe una din temele prefe- 
гасе — muzica (pianistul, dirijorul, 
cvartetul etc.) și, deosebit de 
evocatoare, serla de portrete de 
Istoriei, ginditori, poeți și artisti 
români, executate de Drăguțescu 
În toamna anulul 1968 la Roma: 
Grigore Ureche, Miron Costin, 
lon Neculce, Nicolae Bălcescu, 
Bogdan Petriceleu Hasdeu, Lucian 
Blaga s, a, omagiu adus patrie! $1 
poporului său, 


= s. Жур 


Între 3 și 29 martie a avut loc la 
Londra ediția 1969 a traditionalului 
Tirg international «Ideal Home », 
la care au participat din tara noastră 
diferite întreprinderi de comerţ 
exterior. Selecția lucrărilor noastre 
de artă, adecvată tematicii și pro- 
filului tirgului, cuprinde pictură in 
ulei pe pinzá, sticlă si lemn (Niculina 
Delavrancea, Micaela Eleutheriade, 
Roseta Furlugeanu, M. Anghelovici, 
V. Săvulescu, V. Demetrescu-Du- 
val, Elena Petraglu-Niculescu și Ga- 
rabet Salgian), gravură pe metal 
(Marcel Chirnoagă si Lucia Cos- 
mescu), păpuși de C. Bartolomeu, 
M. Lovin, S. Реза, N. Raiovici, M. 
Simboteanu, obiecte de artă deco- 
rativă, artă populară etc. 


= 
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tuttgart 


La Stuttgart, sub auspiciile Institu- 
tului pentru relatiile externe din 
localitate, a fost deschisă între 10 
decembrie 1968 și 1 ianuarie ac 
expoziţia Viorica Prodanof (42 lu- 
crări de pictură pe sticlă), 


Memphis 


În luna februarie a.c., la galeriile 
domnului Willlam Oates din Mem- 
phis (Tennessee — S.U.A.) a fost 
găzdultă o expoziție de pictură 
Aurel lacobescu (34 de lucrări în 
ulei, în cea mal mare parte pelsaje 
şi flori), 


La Centrul de construcții (Bau- 
zentrum) din Hamburg, de sub 
direcția doamnei Hildegard Kindt, 
s-a deschis la 7 februarie a.c, 
expoziția Riti lacobi, lon Bitan, 
Paul Neagu si Peter lacobi. Bau- 
zentrum-ul hamburghez organi- 
zeazá cu regularitate la sediul său, 
aláturi de expozitii ale unor crea- 
tori germani, expoziții de arhi- 
tectură și artă străină. Printre mani- 
festările de anul trecut, de pildă, 
s-au numărat expoziţii de pictură 
contemporană italiană, arhitectură 
japoneză, grafică sovietică s.a. 

Riti lacobi a prezentat 14 tapi- 
serii (păr de capră), lon Bitan — 30 
colaje, Paul Neagu — 23 obiecte si 
Peter lacobi — 25 sculpturi — in 
bronz, lemn, piatră şi ceramică. 


La 18 ianuarie a.c. s-a deschis la 
München, în sălile Berufsverbandes 
Bildender Kiinstler, expoziția Elena 
Pană. Organizată sub auspiciile 
socletății Südosteuropa, expoziția а 
cuprins 12 tapiserii (lină), de dimen- 
siuni relativ reduse (cea mal mare 
piesă este de 1,75 metri patraţi), 
destinate interiorului de кы... 

н. н. 


CADRAN 


Consacrind, de la 10 decembrie.la 10 februarie, 
о expozitie ceramistei Francine del Pierre, Muzeul 
din Sévres a adus un omagiu postum acestei artiste 
a cărei operă și-a cîștigat de mult un loc meritat 
în citeva mari muzee ale lumii: Arnhem, Ziirich, 
Tokyo, Londra, Ziaristă de profesie, Francine del 
Pierre şi-a făcut ucenicia în ceramică la Vallauris, 
în 1946. Avea atunci 33 de ani. Căutările sale în 
domeniul materialului, al culorii și formei, bazate 
pe o solidă cunoaştere a tradiției, atit orientale 
cit si occidentale, o duc la crearea unor lucrări 
apropiate de sculptură, născute dintr-un joc 
extrem de subtil între decor, abia sugerat sub 
transparenţa smaltului, volum si formă. Cele 
aproape o sută de piese prezentate într-o nouă 
sală de expoziție a muzeului, inaugurată cu acest 
prilej, ca și studiile pregătitoare, executate în 
acuarelă cu o minutiozitate de caligraf, ilustrează 
arta inteligentá si sensibilá a ceramistei. « Consider 
ceramica — spunea ea — un mijloc posibil de expri- 

mare, mijloc pe саге l-as voi tot atît de indepen- 
dent de rolul sáu decorativ (care este si al tablou- 
lui), ca si de rolul sáu utilitar ». 


La Barcelona, unde se fac lucrári de prelungire 
a liniilor de metrou, pavimentul noii stații « Liceo» 
va fi desenat de Joan Miró. Іп prezent, el mai 
lucrează la proiectul unui imens covor pe care 
îl va oferi Crucii Roșii spaniole. 


Cele 115 picturi, 159 desene, 30 de stampe 
de Jacob Jordaens precum și 11 tapiserii executate 
după cartoanele sale, prezentate de National Gal- 
1егу din Ottawa (30 nolembrie—5 ianuarie) au con- 
stituit, mai mult decit o simplă expoziție, o 
adevărată « reabilitare » a pictorului din Anvers 
(1598—1678), contemporan, colaborator și ргіе- 
ten cu Rubens. Organizatorul expoziţiei, рго- 
fesorul Michael Jaffe, de la Universitatea din Cam- 
bridge, a prospectat în prealabil un mare număr 
de muzee $1 colecţii din Europa și America, des- 
coperind Ja Leningrad, Bucuresti, Madrid și Day- 
ton (5,0.А.) lucrări de Jordaens care nu fuseseră 
încă identificate, cu certitudine, ca atare, Cata- 
logul pe care profesorul Jaffe l-a editat cu acest 
prilej este de fapt prima lucrare completă despre 
viața și opera lui Jordaens, Expoziţia de la Ottawa 
2 relevat complexitatea acestul artist al barocului, 
exuberant și senzual la maturitate, sobru și sever 
la bătrineţe, întotdeauna deosebit de înzestrat 
în a figura plastic vitalitatea, cu multiple aspecte, 
a epocii sale, 


Tricentenarul morţii lui Rembrandt (1606— 
1669) se va celebra în lumea întreagă prin manlfes- 
tări deosebite. Cea mal Importantă va fl, fără 
îndolală, expoziția deschisă în timpul verii la Rijks- 
museum, În aceeași perioadă, casa Іші Rembrandt 
din Amsterdam va adăposti un mare număr de 
desene ale artistului: autoportrete și scene de 
familie, Art Gallery din Ontario a organizat 
expoziţia «Rembrandt și elevii 541 », deschisă 
în lunile ianuarie și februarie la Montreal și apol, 
în martie și aprilie, la Toronto. Art Institute of 
Chicago va organiza, în octombrie, împreună cu 
Minneapolis Institute of Art și Detroit Institute 
of Art o expoziţie cuprinzind 50 de desene şi 
80 de tablouri dintre care 60 semnate de elovi 
al lui Rembrandt (se știe că în timpul vieții, pictorul 
a îndrumat peste 50 de elevi, ale căror lucrări l-au 
fost ulterior atribuite, uneori cu prea multă îngă- 


duintä). Cel mai recent catalog al picturilor lui 
Rembrandt, alcătuit de profesorul olandez Horst 
Karel Gerson, admite fără reticentá 450 de tablouri 
autentice, În 1967, profesorul german Kurt Bauch 
dădea cifra de 550, în 1942 celebrul expert olan- 
dez Abraham Bredius se oprise la 620, în timp 
ce în 1923 Istoricul german W.R. Valentiner înre- 
gistrase numărul de 700! Expertiza ştiinţifică 
fiind din ce în ce mai exigentă, specialiştii de pre- 
tutindeni se străduiesc în prezent să aducă о con- 
tribufie mai competentă la identificarea operei 
rembrandtiene, 


Solitarul Etienne Martin este considerat astăzi 
unul dintre cel mal originali și mal inventivi sculp- 
tori parizieni. Opera sa, a cărei chele artistul o 
dă in cartea « Abécédalre et autres lleux » publi- 
cata Іп 1967, operă în care cîteva teme — les 
Nults, les Couples, les Demeures — revin obsedant, 
reprezintă de fapt o lungă blografie deghizată, 
Les Nuits, de pildă, aduc evocarea unor fapte 
reale, amintirea unor întilniri surprinzătoare, 


Les Demeures, constituind rezultatul unor « пИт- - 


plări pe care nu le cunogteam, dar care trălau 


în mine », poartă nostalgia casol În cara artistul 
și-a trált copilăria, Verltabilo sculpturi-arhitecturi, 
unele de mari dimensiuni, în Interiorul cărora 
зо poato circula, realizate Intro anil 1954 și 1964, 
les Demeures au Influențat ofectiv  dezvoltarea 
acestul gon de artă. «Dau таға Importanță 
posibilităţii mole şi a spectatorului de a na migea 
in Interlorul unol forma ; sa crează astfol un mod 
de comunicare mal direct și mal puternic între 
privitor și operă », 

Abstract sau figurativ, după Insplraţia de то» 
ment, Etlenne Martin a unul dintre marii sculptori 
contemporani caro folosesc cu predilecție lemnul. 
« Refuz să folosesc metalul, Cloplesc lemnul cu 
plăcere... ÎI iubesc mal mult decit orlica, E o 
hrană oxtraordinară pentru Imaginaţia э, 

Una dintre capodoperele sale e considerată 
lucrarea Le cri (1963), sculptură mare, cloplită 
într-un trunchi răsturnat, cu rădăcinile în aer, 
ca două braţe întinsa, persona] vehement, sfișlat 
de un olan magnific, 


Profesor la « Académie des Beaux Arts », Etlon- 
ne Martin obţine în 1966 Marele Premiu la Blenala 
de la Venetia. În 1967 1 se atribuie, în Franța, 
Marele premiu па опа! al artelor, lar în 1968, 
CNAC (Centre national de l'art contemporain) 
își inaugurează noul sediu parizlan expunind cea 
mal mare dintre lucrările sale: Demeure nr. 10, 


n fotografie: lucrarea Persona] 3, di 
Maeght). j n colecția 


La Bratislava a avut loc în octombrie-n 

1968 prima ediție a Bienalei de artă « Pere 
Juriul International, prezidat de Zoran Kzisnik 
(lugoslavia), a acordat Marele premiu sculpto- 
rului cehoslovac Josef Jankovic, celelalte premii 
fiind obţinute de Alviani (Italia), Damyanovic- 
Damyan (Iugoslavia), Krleg (Republica ederală 
à Germaniel), Suto} (lugoslavia). Galeria națională 
slovacă a acordat de asemenea cinci premii 

care le-au obţinut Stano Filka (С E 
Frohner (Austria), Pisani (Italia), Қалаш Raysse 
(Franţa) și Alena Kucerova (Cehoslovacia), 


MARCELA PALANCEANU 


pcc c NN 


O interesantă retrospectivă, « Femeile in opera 
ші De Kooning », a fost găzdultă între 5 decem- 


brie şi 26 ianuarie 1969 la Tate Gallery din Londra 
(după ce anterior fusese deschisă la Stedelijk 
Museum din Amsterdam). Pînă în septembrie a.c., 
expoziţia va fi prezentată, de asemenea, la New 
York, Chicago si Los Angeles. Critica de artă îl 
consideră pe Willem De Kooning drept unul 
din cei mai originali pictori ai figurii feminine, 
autor, printre altele, și de portrete ale unor cele- 
britäti artistice contemporane. (In fotografie: 
Figură sezind, ulei, 1940). 


În perioada decembrie-ianuarie, la galeriile « La 
Medusa » din Roma, expoziția intitulată «100 
gravuri de Chagall» a prezentat ilustrațiile 
pe care acesta le executase în 1927 pentru romanul 
lui N. V. Gogol « Suflete moarte ». 


Art Institut din Chicago a organizat la Galeria 
națională a Canadel (Ottawa), între 25 lanuarle 
şi 23 februarie, o expoziție — си documente, 
studii şi prolecte originale — consacrată lul Mies 
van der Rohe. Printre acestea s-au numărat și 
proiectele pentru complexul rezidențial $1 comercial 
Westmount Square din Montreal, realizara de 
dată recentă, apreciată de presa de specialitate 
drept « unici în genul său », 


Televiziunea bavareză a turnat recent un lung 
metraj (de o durată de aproximativ о oră), inti- 
tulat « Richard Neutra et ses idées », consacrat 
cunoscutului arhitect american de origine 
austriacă, astăzi în vîrstă de 77 de anl. Filmul, 
prezentat în tele-premieră vieneză, este socotit 
a fi unul dintre cele mai importante documentare 
dedicate vreodată unui arhitect. Neutra însuși a 
declarat: « Mă mulţumeşte la acest film faptul că 
el nu se limitează la a prezenta principalele con- 
structii pe care le-am realizat, ci traduce іп ima- 
gini şi prin mijloace inedite ideile pe care mi-am 
fundamentat arhitectura și aplicarea ce am dat-o 
biologiei şi psihosomaticel încercînd să creez 
construcții care să ne facă fericiți. » 

Richard Neutra — care, vizitindu-ne tara cu 
citiva ani în urmă, s-a arătat cucerit de comorile 
Muzeului Satului din București și de organizarea 
lui într-un cadru adecvat — lucrează în prezent 
pentru prima oară în Franţa, unde, aplicînd con- 
ceptia sa « biologică », își propune să prolecteze 
o casă de mari proporții organic integrată ambianţei 
peisagistice. 


@ 


ICA Gallery din Londra a organizat sub titlul 
« Crizantema fluorescentă» о expoziție (decem- 
brie 1968—ianuarie 1969) prezentind tendințe 
şi căutări în arta japoneză contemporană, іп 
special cele «op-art », «pop-art » și cinetice. 
Au fost expuse sculpturi, miniaturi, afișe, compo- 
zitii « vizuale si muzicale » etc. (În fotografie: 
Tomio Miki: „Ears in six parts“, 1968). 


La New York, la Bodley Gallery a avut loc în 
luna lanuarle о interesantă expoziție intitulată 
« Modern master Drawings », reunind lucrări 
de: Bonnard, Braque, De Chirico, Dubuffet 
Шер ЙД? ошен, Kandinsky, Klee! 

» Matisse, Modigliani À 
Tanguy, "Tehelltehew, ШЕ, БУУга: 


La Caracas (Venezuela) va fl constrult un muzeu 
de «artă funcțională » care va găzdul o colecția 
de artă modernă Internaţională și un Important 
cabinet de stampe și desone, Noul muzeu a și 
primit în dar patru sculpturi de Epstein, donații 
din partea văduve! artistului, 


0) 


O ultimă « Inovaţie » în materie de tablouri: 
clasica ріпті este înlocultă de o placă de oțel 
șlefultă și magnetizatá. Alte plăci, de la 6 la 10, 
de dimensiuni mal тісі și de proporții diferite, 
se aplică pe acest fond. Proprietarul « operei » 
poate deplasa plăcile — pictate la rîndul lor cu 
benzi, linii, forme geometrice — după gustul 
său. Plăcile se pot așeza pe unul sau mal multe 
planuri suprapuse, Inventatoarea acestul « gen » 
de artă care n-a realizat pînă acum decit 15 ase- 
menea tablouri în oțel, tînăra pictoriță Frederique 
Orvan, și-a prezentat lucrările la prima за expo- 
zitle deschisă recent la Baden-Baden. Pictorița 
consideră că rezultatul experienței sale nu este 
o simplă formă de colaj « ingenios », ci «о pro- 
punere de asamblare a unor elemente grafice 
care permite spectatorului să participe la crearea 
unui tablou compunîndu-l după propria sa idee ». 


O nouă încercare de «sinteză » a artelor o 
constituie recentele spectacole coregrafice mon- 
tate de Ballet Théâtre Contemporaln la Casa 
Culturii din Amiens (muzica: Bayle, Stravinsky, 
Bartok, Boulez, Xenakis s.a. ; coregrafia: Blaska, 
Skibine, Sparembleck s.a. ; scenografia: Etienne 
Hajdu, Sonia Delaunay, Singier, Prassinos $.a.). 

Continuind traditia Matisse, Braque, Mirò etc., 
pictorii și sculptorii colaborează strîns cu muzi- 
clenii și coregrafii, Ballet Théâtre Contemporain 
promovínd spectacole realizate de un grup de 
creatori care sá determine astfel un stil complex 
al imaginii scenice, aceasta ráspunzind întrebărilor, 
preocupărilor si căutărilor contemporane în artă, 

«Ат executat enorm de multe desene pentru 
Cantata Profană de Bayle—a declarat Etienne Hajdu 
— dezbütind in permanenti tema baletului cu 
Sparembleck pentru a mă Integra viziunii pe care 
voiam împreună să о materializim. » Pentru 
spectacolul cantatei, Hajdu a creat, în cele din 
urmă, o imensă pădure albă de ellipse, în spațiul 
cărela lumina, muzica si dansul compun o strin- 
gentă unitate, 


Muzeul Virginia Meadow's din Dallas — Texas, 
U.A., consacrat artel spaniole, a achiziționat 
recent, În baza unel importante subvenții parti- 
culare, patru tablouri de Goya și o colecție a 
tuturor gravurilor marelui pictor spaniol, | 


ION TĂTARU 


sculptură 
1968 


Nimeni nefiind depozitarul unic 

sau legatarul universal al adevărului, 

în artă mai puţin decît în oricare altă ordine a lucrurilor omeneşti, 
am solicitat cîţiva artişti şi critici să-și spună părerea despre această Bienală. 
isi expun punctul de vedere Radu Bogdan, 

Ion Caraion, Doru Bucur si Octav Grigorescu. 

Cititorul eventual va aproba ori dezaproba una sau alta din opinii, 
dar va avea de judecat, oricum, atitudini. 

Întrucît ne priveşte, 

am deslușit în gîndurile acestor colegi pasiunea pentru adevăr, 

бі parcă un sentiment al marilor aşteptări. 


Radu Bogdan 


În cadrul unei convorbiri cu Anatol nd 
drescu, publicatá acum un an tot in acres 2 
revistá, am avut prilejul sá-mi spun p геге 
cu privire la modul cum se prezintà Ып Ee 
noastre de picturá gi sculpturá. Ма gress 
să mă repet gi nu voi adăuga mult la ceea c 
am spus atunci, Pe cît posibil, voi inyoca 
doar elementele direct raportabile la ultima 
manifestare de acest fel. E w 

Grupajele din cuprinsul expoziției, аҙега 
rile pe panou, au fost făcute cu gust $1 compe- 
tentá. S-a putut urmări astfel un principiu 
clar de inmánunchiere pe afinități de limbaj 
şi comunitate de stil, din care BE 
n-a avut decit de cîştigat. Еа s-a dovedit 
într-un progres remarcabil faţă. de trecut. 
Ansamblul de opere prezentat în sălile de 
la etaj mi-a făcut o impresie mai bună decît 
al celor din sălile de la parter. Jos erau grupate 
mai ales tendințele şi curentele dominante în 
arta noastră plastică dintre cele două războaie 9 
de la impresionism şi post-impresionism pina 
la fovism; dincolo, mai ales manifestärile 
contingente cu viziunile imaginative, masiv 
afirmate la noi in ultimul deceniu, de la 
pictura fantasticá si naivá piná la suprarea- 
lism, abstractionism, noua figurafie etc. 
Este impresia amintitá rezultatul unui arti- 
ficiu de panotaj? Oglindeste ea din partea 
artistului o deplasare de interes problematic 
si de forte calitative? Asistám la o mutatie 
de preferinte іп cadrul succesiunii de gene- 
тарі (la etaj erau prezenţi aproape numai 
artişti între 25 şi 50 de ani)? Un mic adevăr se 
ascunde іп fiecare din aceste întrebări. 
Totuşi, miezul problemei trebuie căutat în 
altă parte: ca în atîtea rînduri, nici de data 
aceasta nu s-a lucrat pe baza unei concepţii 
unitare, nu s-a selectat cu un criteriu bine 
definit. 

Este regretabil că un spirit pronunţat 
concesiv în ceea ce priveşte calitatea a 
domnit la selecţia unei întregi categorii de 
lucrări care au figurat la parter. Au fost şi 
aici opere de excelentă calitate, dar ele au 
fost împănate cu piese uneori foarte discuta- 
bile, fata de nivelul la care trebuie să aspire o 
bienală. Dacă aceasta a voit să însemne o 
încurajare a poziţiilor să le spunem « tradi- 
tionale » (deşi cuvîntul nu este cel mai potri- 
vit: vezi exemplul oferit de tablourile lui 
Vráneantu, expuse la etaj), atunci este de 
dorit să se tragă o învățătură din lecţia trecu- 
tului, care a dovedit cu prisosintá că astfel 
de «stimulări» rămîn ineficiente. Lucru 
firesc, întrucît cauzele fenomenului, motivele 
pentru care vigoarea unei orientări sau vizi- 
uni scade, forţa de realizare a unui artist 
descrește, пи sint modificate prin faptul cá 
se adoptă fata de el o atitudine conciliantá. 
Reprezentativitatea unei arte pentru epoca 
şi locul cărora le aparţine este dată de natura 
şi amploarea forţelor ei, de nivelul calitativ 
pe care este capabilă să-l atingă. Desigur, 
calitate rămîne un cuvînt abstract cîtă vreme 
nu-l raportăm la un sistem de referinţă, nu-i 
circumscriem perimetrul de atribute. Pe 
lîngă faptul că poate exista chiar si o ierarhie 
a calităţii. Dar există întîi de toate o cali- 
tate а specificităţii, acel ceva care face, de 
pildă, ca o succesiune de sunete să fie muzică, 
sau o simultaneitate de culori pictură. Calita- 
tea şi ierarhia calităţii — în sensul în care le 
înţeleg aici — pornesc, ca primă condiţie, 
de la respectul şi satisfacerea acestei specifici- 


tfi. Simplu spus, pictorii nostri sí i 
pictori Чес а lăsat t RA 


ziţii similare din ultimii ani, RARES QUE 
ta aceasta a 


cată, obligată să conțină lest. prea ameste- 


— — 


| LIA SZASZ: Nicolae Iorga — ше! 


VLADIMIR ZAMFIRESCU: 
Portret — ulei 


LIVIU FLOREAN: Martiri — ulei 


Fără îndoială vina este undeva şi a modului 
cum sînt concepute bienalele noastre. Ele vor 
întotdeauna să prezinte totul şi de toate; să 
demonstreze inutile — şi mai ales inutil de 
multe — diversitati, să stabilească proporții 
orientative între fenomene, acolo unde 
respectiva proporție e regizată de factorii 
intrinseci ai acestora. Istoria nu cunoaşte 
oprire şi, bineînțeles, istoria artei nu excep- 
tează de la regulă. Ea nu poate fi întoarsă la 
vreuna din fazele preferate de noi, sau fixată 
în albia unui curent anumit. Filonul prefe- 
rential al unei expoziții trebuie să fie dat de 
realitatea temeiurilor care îi alimentează 
substanța; nu cred însă că această substanță 
poate acoperi întreaga şi subtila rețea de 
mişcări, tendințe si curente. De aceea, nu 
trebuie să rivnim la о reprezentativitate abso- 
lută, oricum iluzorie, ci să căutăm să reali- 
zăm expoziţii dătătoare de măsură numai 
pentru una sau alta din laturile producţiei 
noastre artistice corespunzătoare unui mo~ 
ment. Succesiunea lor în cuprinsul unei 
perioade de timp mai lungi este poate cel mai 
bun factor de reprezentativitate globală. 
organizäm si bienale 


Ar merita, cred, 
tematice, tema lor putind să varieze. De 
asemenea, ar fi utilă organizarea de expoziţii 
consacrate unei tendințe stilistice precise, 
unui curent sau şcoli contemporane anumite. 
Nu cantitatea de opere ar urma să dea сагас- 
terul reprezentativ al acestor expoziţii, ci 
calitatea alegerii, principiul grupării, numărul 
participanţilor. 

Din punctul de vedere al preferințelor 
manifestate de artiști, bienala de la Dalles 
lasă să se întrevadă o indeniabilă propensiune 
spre vis, basm, legendă, spre surprizele 
imaginației si lumii pline de mistere a fantasti- 
cului. Paralel cu aceasta întilnim, cu toate că 
într-o mai mică măsură — sau mai bine spus 
într-o măsură nu tot atît de reuşită — voinţa 
de afirmare a realității imediate, de propa- 
gare, uneori, a ceea ce ea implică mai actual 
şi mai semnificativ, în forme care, ca si in 
primul caz, repetă adesea experiențe deja 
epuizate în Occident, Mimare? Ar fi перо- 
trivit sá rostim cuvíntul, desi nu exclud 
posibilitatea ca pe о scară foarte redusă 
fenomenul să aibă loc. Mai indicat mi se 
pare să vorbim despre un proces de influență 
subtil si complex, multiplu condiționat de 
factori care alimentează cu consecvență 
mersul înainte al artei, бі ar fi greșit să consi- 
der că expoziţia de la Dalles, singură, oferă 
suficiente elemente pentru formularea unei 
concluzii. Momentul este şi el prematur. 
Căci asemenea expozițiilor similare саге au 
precedat-o, recenta bienală demonstrează 
că în momentul de fafa arta noastră — intoc- 
mai celei de pretutindeni — acoperă o tran- 
апе Mi-ar párea temerará opinia care n-ar 
ține seama de acest adevăr. 


Ion Caraion 


Nu în şi nu la toate marile spectacole şi 
capitole ale artelor de vreo 50—60 de ani 
încoace noi am sosit chiar mereu în urma 
primilor, deși orgoliile altor popoare, cu 


tradiţii bAtrine si egoisme de aceeași virsti, 
ignoră si par să minimalizeze evidența renli- 
tatii acesteia. Au fost, dimpotrivă, impres 
jurări cîtuşi de putin de desconsiderat, gi 
nici de la periferia, cumva, a fenomenului 

în care deschizătorii de drumuri, iar drumuri» 
lor acelea încă nu li s-a terminat familia 
urmaşilor spirituali, plecaseră din părţile 
noastre și strălucesc şi azi în toate direcţiile 
cardinale. Şi furnizează comentatorilor, mereu 
alții, premize continue. Sculptura modernă 
— n-o mărturisim, vezi bine, noi sau numai 
noi, саге nu ştim să ne susţinem procesele, 
crezind cà ele se pot cîştiga singure, dar o 
mărturisesc artişti iluştri şi critici de speciali- 
tate dintre cei mai importanți — sculptura 
modernă fără Brâncuşi, s-a tot spus, e bine 
înțeles de neconceput. Valoarea crescindá а 
picturilor de avangardă ale lui Marcel Iancu 
sau Victor Brauner, care au ilustrat cîndva 
cărțile şi revistele poeţilor noştri, se apreciază 
în lumea întreagă, deşi la moartea ultimului, 
unui ziar ca «Le Monde » (iar asta tot pentru 
că nu vorbim cit trebuie, cum trebuie, ori 
de cite ori trebuie şi mai ales unde trebuie 
despre noi) i se năzărea că Brauner şi-ar fi 
trăit adolescența şi studiile la. . . Budapesta! 

Urmuz — un roman, de asemeni — а 
precedat, nu e înfumurare, suprarealismul, 
şi dacă l-ar fi avut francezii, de el se afla 
în toată lumea de cînd lumea. Ce puţini 
sînt insă străinii care ştiu, măcar azi, lucrul 
acesta! lar nenumeroasele pagini ale « ope- 
rei» sale n-au apărut în germană, franceză 
şi engleză decit abia de curînd — si cum... 
Plecati din România, Tristan Tzara şi Isidor 
Izu, născocitorii dadaismului si letrismului, 
pină să ajungă la Cabaretul Voltaire din 
Zürich şi respectiv la Gallimard, primul 
scosese cu lon Vinea revista Simbolul şi 
publicase aici versuri nervos deosebite de ale 
majorității poeților de atunci, iar al doilea 
scria despre « verbism » in româneşte. Ре 
urmă, ce au însemnat ca ecou dadaismul şi 
letrismul, şi la cîte şi la ce fel de consecinţe 
au condus, la ce să mai insistăm? Am văzut 
în Muzeul artelor moderne de la Paris 
pinze expuse de letrigti. Erau, în acea 
societate mereu contestată, erau de o frumu- 
sete şi de un talent incontestabile. Si la ce, 
de asemenea, sá mai vorbim, intorsi din 
nou la literatură, de audiența pe care о 
are de pildă, absurd sau neabsurd, însă іп 
orice caz inteligent și necomun, teatrul lui 
Eugen Іопевси? 

Rațiunea tuturor acestor exemple? Mai 
întîi, ele nu sînt unicele. $i apoi, am dorit a 
sublinia ceva din aspectele și caracteristicile 
spiritualităţii noastre, spiritualitate capabilă 
să forţeze atenţia universală prin creaţii 
бі participări de anvergură și netägäduibilä 
putere de inventivitate, avidă să părăseasci 
potecile bătute și limitative, în stare să depla- 
seze ideea de artă către forme imprevizibil 
de noi бі să propună prin intervenţia operei 
lor modificări de concepte și de (fiindcă nu 
există frondeuri care să fi negat estetica 
fara a face estetică) şi de criterii іп 
estetică, А nu tine cont de capitalul acesta 
de inteligenţă бі spontaneitate, inmagazinat 
latent іп geniul unui popor şi ducind си 
sine oricind eventualitatea, surpriza, explozia 
Virtuală, ar fi insemnat şi ar insemna să se 

neglijeze o parte din viitorul poate mare al 
acestui popor, 


bienala 


AUREL CIUPE: Autoportret — 


IONEL MUNTEAN 


piatră 


Portret 


PAVEL CODITÀ: Compoziţie 


păduri şi păsări — ulei 
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mai bine 


vin cu rea 
[e intimpin 


ca se joa 


partenerul 
impostor, 
Imaginile, in 
sárilor de stiluri, 
Revolutionari, 
modele ori 
modernă nu 
toare ale unor 
viziuni, ale unei al 
cea de ieri. Supozi 
concepțiile majore și 
această idee și 
sfirşit ре vizitator, 
vagabondează ate 
pe obiect vrea să 
de a impăca soluțiile c 
pure, mai abstracte de p 
jul modual şi filtrele cele mai re 
rate de pictură, cu o parti 
la civic sau la evenime 
nind ziarelor de astăzi ori 
Nu ne surprindem, 
unei arte in care fe 
tarea, fie amindoua 
mina de savante cristalizări a 
impunător şi de autentic talent, 
natele sale să coloreze vise 
să deschidă brese de lumină 
întemeieze aici — cu o capacitate maxima — 
templul surprizelor 
Deocamdată se m 
iubitorul de arā il i 
valoarea acestora. 
il interesează doar 


SEVER FRENTIU: Pasărea albastră 
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MARGARETA STERIAN: Natură 


moartă — uici 


atita tot, e bine şi asta — 
tat cà mácar se sti 

gara terminus. Pare str 
cità intuitivă şi unanimă 
dată, i-a purut cuprinde 
expus, de au găsi 


toate cà de la trenul electri 
nal, märfar şi drezină, 6 
cum poate. Si cu toate că 
he cuminte pentru а & man 
este neapărat mare numai findcà 

lasă cum nici excepţiile nu se nasc în Secan 
zi, climatul în sfirsit crear al posibilica 
optare pentru cit mai diverse formule 
file nemeschine oferite foarte multor 
dinpe — acestea primează . Prioritatea pe care о 


au ele provine îndeosebi din presupunerea 
imediată că într-un astfel de mediu, cînd i 

» Cînd 
tatea và û ajuns tradir 


и 1e рі рей, într-un asrfel de 
mediu unde eroarea şi falsul au sint excluse, 

nu este sau nu va 6 exclusă cu arit mai malt 

mult 
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asupra căruia te-ai орга. 


fermentescibilitatea ежа, тісі 


subiectul 
Nu exclusiv ті nu 
aeapárat zugrăvirea unui тазғагайтог al 
istorici sau alegerea cine ştie cărei teme de 
supremă importanță actuală pentru Ştiinţă 
$4 progres dă valoare revoluționară. unui 
mod de a picta, ci modul de а ріста, de a 


Ince comunica bile Niele incendii si viziuni 


interioare, Dach sini 


Рон tt cind ni de ТЕП revoluționar 
intr-o (rush intretin obraz de copil, ching 
intro Natură moartă (duelul cu crinii e subtil 


| nemur însăși), In fel după cum poti 


в plat icademle, obseurantist orn mistifies 
tor fuprhvind steaguri sulițe, proclamaţii 
в. а, м. d 

tunere un singur lucru intr adevăr nou 
Я modern într-adevăr іп artă parten cu 


care o operă de arth ştie өй fie eterni, Di 
Aceca Praxiteles, Hl Greco sau Van Gogh 
sint modernl, lar sute si mit de mil de à ontem 
porani, care umblă cu pensula si dalta, fără 
seinteră încă A harului (si e un har nu numal 
să te nagd dăruit, ci si sñ өні să mergi cu el 
intr-un anumit fel inaintea unel anumite 


istorii), Acestia niu 


Numai ceea се poate rămine este intr-ade- 
var nou si a fost intr-adevár modern, indife- 
rent de orice tehnică si de orice modali- 
tate, Felul de a alege materialele, de a le 
sorta, convinge şi folosi, felul de a construi 
sint simple detalii, mijloace ori veşminte, 
nu conținuturi, Importanta lor e accesorie, 
Contează doar idealul permanentel, doar 
cucerirea lui. lar câtre cl gi câtre perma- 
nent se poate merge pe o infinitate de dru- 
mauri cu o infinitate de mijloace de loc omoţie, 
Х-аге de ce să ne sperie nici unul, căci 
nu ştim care va fi preferat, superior şi nimerit 
omenirii mai tirziu, 

Patruzeci de sute de cuvinte, puse unele 
lingă altele brambura, nu inseamnă a vorbi, 
după cum frunza, ochiul, pasărea, gestul, 
nemiscarca surprinse de tine dacă nu вілі 
imposibil de confundat cu frunza, ochiul, 
pasărea, gestul, nemiscarea înfăţişate de 
orice alt pictor 


personalitatea ta nu intere- 
sează, pentru că ca nu cste încă, 
>i 


mai departe amendamente nu există, 


Doru Bucur 


In mod sigur o bienală пи poate reprezenta, 
in ordinea absolută, nivelul gîndirii gi realizá- 
rilor plastice raportate Іа ultimii doi ani 
scurți. Dar poate și trebuie să sintetizeze în 
modul cel mai cert posibil е 


fortul caracte- 
fistic acestei perioade 


— Іа interferența dintre 
сеса ce putem socoti patrimoniu plastic 
devenit clasic si momentul actual în dinamica 
lui innoitoare, 

Afirmațiile acestea nu intenţionează osten- 
tafia, dar nici să cultive reticenta; ele expri- 
ma numai credinta cá síntem obligati, ín 
mod obiectiv, de la bun inceput, să judecám 
ір perepectiva întregii gindiri 
experienţelor la care sintem 
tigindu-le ín ceca се au esenţial, pledind 
pentru о dezvoltare organică а gindirii $i 
expresiei plastice pledind іп același timp 
pentru o încercare de a privi fenomenul plas- 
tic din unghiul cu cea mai mare deschidere 
posibilă, fără să apelăm la sincronisme facile, 
dar nici la rezerve dogmatice, 


plastice și a 
martori, inves- 


Privită cu ochiul liber gi de 


la distanţă, 
Bienala 1966 își aráta un 


obraz aproape 
fermecat datorită panotârii făcute de 
dată cu luciditate și cuprindere, 
ordine 


astă 
О anumită 


teoretică, după adincime şi importanţă, 


Hu punea atenţiei prezență unor curente , бей 


dinge, direcții, ateliere. Este о 


ecxperientá 
de 


Care аг trebui pă pe Ипа seama in viitor 
о corcotare 
farmecul şi i 
РЕ care |, 


ne sm 


din apropiere, însă, dizolvă 
n locul lui apar răni şi cangrene 
Poţi palpa, Dimensiunile de care 
*ugestionafi dispar cu ușurință, 


MIRCEA VARZARU: Portret de f 


atá 
ulei 


EUGEN GISCA : La in—ulei 


DAN HATMANU: Portretul píctoru- 


lui Vasilescu — ulei 


———— ا‎ ехе” 


| 
f 


) 
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comprimate sub presiunea formulelor anacro- 
nice, perimate si desuete, Numărul, impre- 
sionant, nu salvează ideea de calitate, si 
са însăşi e strivită de unităţile de măsură, 
multiplicate uriaş, ale materialelor care nu 
reuşesc să-şi afirme decît prezența anorga- 
nică. Gindirea plastică cu adevărat vie geme 
greu, prin cîteva respiratii, de sub mormîntul 
gratuitátii, convenției şi comoditäfii obişnuite, 
Autenticitatea а fost izponità de subtilitatea 
iluzorie şi de formulele de atelier. Suflul, 
conținutul uman, drama, fără de care nu 
există gindire şi simtire plastică, au fost 
strivite de improvizație, Obiectul e sentimen- 
talizat pinà la fetişizare şi tradiția e asasinată 
de prejudecăţi. Un sentiment de fixafiune 
minerală stă feapän si ireductibil, în timp 
ce un imens florariu asistă, catifelat post-im- 
presionist, cubist sau constructivist, la o 
dramă mută: lipsa unei credințe şi a unui 
crez plastic, 

Aproape nimic din ceea ce gindirea plasti- 
că a impus cu greu n-a constituit punct de 
plecare pentru meditații solide — sau dacă 
ceva a fost adoptat, lucrul acesta s-a făcut 
la nivelul sentimental, fără studiu, fără o 
nevoie alta decît de а fi de acord cu ultima 
oră. Musculatura plastică care se construieşte 
este iluzorie, pentru că elementul esenţial, 
osatura, adică gindirea personală, ideea 
plastică, nu există decit arare ori. Se uită 
cu o uşurinţă aproape mondenă că opera de 
artă vizează fundamentalul şi durabilul uman, 
că problemele artei noastre plastice sînt 
inainte de toate ale noastre, că problemele 
plastice nu pot fi epuizate şi că ele rămîn 
permanent deschise, implicînd un singur lucru 
esenţial: un punct de vedere personal. 

Nu intentionam să decretăm adevăruri 
infailibile. 

Incercám însă cu toată sinceritatea să ne 
exprimăm părerea dintr-un punct de vedere 
care ne pare valabil şi anume că o bienală 
trebuie să promoveze, să impună atenţiei 
publice şi să valorifice opere de artă conce- 
pute іп raport cu problemele clasice ale 
gîndirii plastice deschise şi cu descoperirile 
moderne: că, mai ales, aceste opere trebuie 
să fie rodul unor meditații personale. Trebuie 
să ne obisnuim și să obignuim lumea си ібеса 
că ceea ce numim creație plastică e o chesti- 
une putin mai complicată decît se crede cu 
atita inocenfä. 

La viitoarea bienală n-ar fi lipsit de interes 
să se adopte formula unor săli în care să 
încapă separat fiecare curent, tendință sau 
direcţie. Lucrurile ar căpăta un înţeles şi un 
sens revelator. Publicul ar putea să separe 
lucrurile unele de altele, să înțeleagă cu 
infinit mai multă uşurinţă mișcarea ideilor 
plastice, mai cu seamă ajutat de un catalog 
alcătuit cu competenţă sí cuprinzind prezen- 
tarea curentelor din mișcarea plastică moder- 
nă şi a artiştilor expozanfi. Iniţiativa aceasta 
ar facilita de la început contactul dintre 
artist și public; s-ar face astfel un adevărat 
act de cultură. 

n sfirgit, ideea unor premii ar stimula com- 
petiția dintre artiști si аг convinge publicul 
că manifestările de artă plastică nu sînt o 
treabă quasi-gratuitá, un joc al artistilor, ci 
una capitală, ín care este angajată existenţa 
culturală a unui popor. 


Octav Grigorescu 


Dia jpirebarea dacă expoziţia bienală des- 
ық a isons а la Dalles a fost reprezen- 
Md o evel ujia actuală a artel plastice 
minim 258 ве poate rüspunde afirmativ іп 
caracteres te considerăm această evoluţie 
Г variis model operelor produse 
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cuprinde în ea afirmaţia necesității unei ex- 
poziţii ca registru al tuturor, fluctuatiilor din 
structura artistică a momentului pe care îl 
reflectă, 

De fapt într-o asemenea expoziţie nu se 
infăţișează doar momentul restrins sub reflec- 
torul zilei de azi, ci un întreg istoric; ea consti- 
tuie concluzia momentană a unei evoluţii, 
deci reperul ultim al unui drum început 
într-un punct fix: acum o sută sau acum sute 
de ani, acest lucru are mai puțină importanță, 
important este ca acest punct de plecare să 
reprezinte un fond permanent, o temă comună 
a creaţiei artistice, Or, această temă comu- 
nă care este spiritualitatea noastră, modul nos- 
tru de a cuprinde lumea și de a ne situa în ea, 
dincolo de peripetiile unei individualitáti sau 
alta, străbate cu greu prin desigul inca nefor- 
mat al propozifiilor, cîştigă inca anevoie 
mișcarea liberă а vocabulelor sí sunetul lor 
limpede ca o adevărată oglindă. Dacă ne-am 
pune o altă întrebare, dacă ne-am întreba, 
de exemplu, în ce măsură această expoziţie 
este reprezentativă pentru capacitatea noastră 
de realizare estetică sau pentru modul în care 
s-au fixat ideile noastre cu privire la necesi- 
tatea artei, desigur că răspunsul nu mai poate 
fi un simplu da sau nu. Atunci am recunoaște 
că o expoziţie care tinde să cuprindă creaţia 
plastică a majorităţii artiştilor într-un moment 
dat nu îşi găsește sensul doar în înregistrarea 
şi clasificarea manifestărilor. Cu alte cuvin- 
te, într-o atare expoziţie cred că trebuie să 
distingem un ax de echilibru în relația dintre 
funcţia ei de reflectare a căutărilor proprii 
unei etape de lucru şi aceea de reflectare a 
modului în care sensibilitatea omului socie- 
tátii noastre de astăzi, dincolo de stilul for- 
mulării artistice, realizează esteticul. 


Dificultatea de a înțelege în profunzime 
acest fenomen al realizării estetice pe planul 
social, provine, în cazul expoziției noastre, 
din lipsa corespondenţei între preocupările 
artistului şi preocupările estetice ale maselor. 
Adică, între preocupările, atit de greu de 
prospectat, ale diverselor categorii sociale 
în direcția realizării estetice si preocupările 
artiştilor există un gol nu lipsit de impor- 
tantá. 

Proliferarea formulelor stilistice, progra- 
mate mai mult sau mai putin consecvent, ale 
fiecărui artist sau grup de artişti împiedică 
de fapt contactul cel mai direct între elemen- 
tele formulei — culori, forme, volume, rela- 
Ше lor spatiale, aluziile ideatice pe care le 
pot cuprinde — si sensibilitatea spectatorului, 
considerată de artişti in mod greșit, aprioric 
infinitá. Marea artà a micilor olandezi s-a 
născut din însăşi viata de zi cu zi a poporului 
de meşteşugari minunati ai secolului lui Rem- 
brandt. Stilul acestei arte a fost construit pro- 
babil de simțul giuvaergiilor, al tesátorilor, 
al micilor cusătorese si de modul in care 
le plăcea acestora să se vadă oglinditi, ase- 
menea unor calme fructe în oglinzile atente 
ale mestesugarului pictor. Nu este singurul 
exemplu de corespondență fericită а artei 
cu lumea care o naşte. In acelaşi secol nu a 
izbucnit, pentru noi, astăzi, са o revoltă, ріс- 
tura lui Caravaggio?  Contrastele îşi au 
dreptul lor, fără ele arta nu ar exista, dar ele 
trebuie să aibă o rădăcină. A existat totdeauna 
pericolul acesta pentru creatori: plimbarea 
uşoară pe deasupra societăţii, plutirea ара- 
rent armonioasă, datorată unor conjuncturi 
de moment, între о comandă, ofertă Ғауога- 
bilă, şi uitarea datoriilor primare, dramatic 
umane, pe care numai unii, in fiecare epocă, 
le plătesc într-un sacrificiu aparent inutil. 

Vorbind despre sensibilitatea determinată 
a spectatorului nostru, nu ne referim la ceea 
ce ne-ar putea arăta un sondaj al opiniei pu- 
blice relativ la o anume expozitie, ci, in gene- 
ral, la ceea ce operele diverselor expoziţii 
Supe din GORD oamenilor care пе 
nconjoari TS сееа се e EL 
Se xm MAN ee es a 919 Spuni 
că a fost A ae моко схроха de la Dalles 

ў s ectie с ath si a 
ҚАНЫ ad as Dă completa si nu definită 

е parte constitutivă, o lecție de alfa- 


1, VIORICA ILIE VE- 
LESCU: Puncte de vedere 
ulel 


2, ION GHEORGHIU: 


Stinci ulei 


3. GHEORGHE VARTIC: 
Apoteoza lui Icar bronz 
polisat 


4. ION NICODIM: Din- 
colo de lanul de rapi(á 
ulei 


5. DORU BUCUR: Vi- 


ziune spaţială — ulei 


6. GHEORGHE BERIN- 
DEI: Uzină chimică — 


ulei 


7. БАМ NEGOESCU: 


Femei іп interior — ulei 


8. VIRGIL ALMÁSANU: 


Compoziţie — ulei 
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SILVIU BAIAS: 


Compoziţie — ulei 


TRAIAN TRESTIO- | 
REANU: Portret — ulei 


PAULA RIBARIU : 
Sotron — ulei 


bete. E posibil ca aici să se айе si defectul = 
principal, in aceasta serie de alfabete ресе 
artiştii о pot mări sau micşora fără foloase 
reale. După părerea теа, expresia artistică 
se află dincolo de ideea de alfabet şi dincolo 


de cod. Aş merge mai departe şi as A 
că expresia artistică nu se bazează pe acțiunea 
unui limbaj şi nu poate 6 constituită din semne. 
Expresia artistică ar putea f definitá ca 
meta-limbaj, dacá la procesul realizării ei nu 
ar colabora diversele moduri de comunicare. 
Din acest punct de vedere mi se pare inactualà 
despărțirea artiştilor pe simeze în funcţie 
de apelul pe care îl fac la o anumită abstracție 
sau la inhibarea unora din facultăţile spiritului 
în favoarea altora, ca Я de diferenţierea 
tehnică. Trăim presentimentul unor sinteze 
colective şi în acest sens pot fi gindite expozi- 
tiile. 

Dacă expoziția urmărea să arate şi posibi- 
litatea artiştilor noştri de a se înscrie pe o 
orbită mai vastă decît cea pe care ar fixa-o 
investigarea simplistá a unui oarecare public 
mediu, desigur cá prin ea s-a putut constata 
gradul de informare si capacitatea de valori- 
ficare a informării artiştilor noştri, precum şi 
stadiul de început al insugirii unor modalități 
tehnice neintrebuintate încă la noi. Acest 
stadiu oarecum şcolăresc nu poate fi consi- 
derat un pionierat, întrucît nu ne aflăm izolaţi 
în lume. 

Poate dincolo de cuminţenia puţin infrico- 
şătoare a şcolarului decis dintr-o dată să dibuie 
între literele unui alfabet străin ar trebui să 
vedem şi dacă nu se află traumele unui suflet 
uscat de mult, căruia lumea refuză să i se 
mai dăruie în întreaga ei frumuseţe și căruia 
îi sînt suficiente doar semnele vagi ale unei 
îndepărtate galaxii pentru a ne prezenta reali- 
tatea ei incompletă. Între sinteză artistică și 
rezumat există diferenţe. Aș numi înclinația 
pentru astfel de rezumate o cruzime a incon- 
stientei, un act de autoignorare din care pe 
plan artistic nu poate apare nimic bun. Mi se 
pare că actului creaţiei i se cere, cu o веуегі- 
tate care nu e a noastră, nici a societăţii, nici 
a sufletului individual, o claritate idealá ca 
a unei metaforice oglinzi in care іпсар deo- 
dată elementele lumii in care trăim şi ființa 
noastră sensibilă, într-o unitate exemplară. 
Ştim că această unitate nu poate fi atinsă, dar 
ştim şi că există, aga cum există simbolurile, 
de aceea cred că o putem numi exemplară. 

Daca substituim inaccesibilităţii ei nobile 
о pipăibilă mască am atins acea latură a min- 
ciunii artistice care i-ar fi repugnat ambigu- 
ului Oscar Wilde. 

Spunind aceste lucruri ag vrea să-mi clarific 
şi ostilitatea profundă faţă de operele din care 
lipseşte « vazutul». Сіпа privesc o operă de 
artă plastică îmi place în primul rînd să simt 
că autorul ei a fost posedat de imagine. Nu 
vreau să susțin în felul acesta vagul supra- 
realism care circula în atîtea opere si in Bie- 
nala de la Dalles. Nu socotesc valoroasá ideea 
apelului exclusiv la subconştient, in orice fel 
аг fi el fácut. Dacă revelatiile subconstientu- 
lui. fiecáruia, captate in tonalitátile unei 
Ee жаланы; au онеш Prin Pollock 
fost o dramá ary pert A Sasca a, 
capacitate de si FRUI pa р-соша ln s ы 
eee dide reped a fenomenelor similare 
nu poate relua Pera i ГЕ. Mil {га ex еш 

п fapt nimeni nu А ui Eschil fără să mint, 
această mare, cînd ber TRS ftn 
de raze. Fiecare din n acad isa ee 
EG UA noi avem dreptul sau mai 

zis Sintem obligati, printr-un fanatism 
necesar al filozofiei artei, să FERA 
acest propriu sau an VE ae 
> onim Maelstróm. De pre 
devine acum modul in care vom rei Pret 
spre orizontul de astăzi, după ce, pom iis 
du-ne subconstientul, ne vom fi insusit lumea 
exterioará lui. 

Dupá párerea на b: = 
Dalles er ores Се 

AE EA punct de vedere 
o lipsá de curaj in a privi din fatá lumea in 
care пе miscám, o absență (desigur nu totală) 
a noastră faţă de solicitările ei arzătoare. 


ION 
GRIGORE 
POPOVICI 


NICOLAE 
ARGINTESCU-AMZA 


Spuneam cîndva că puţine din înfăptuirile sculptorului 
lon Grigore Popovici au cunoscut o îndestulătoare consa- 
crare publică, Însă cele care au avut valorificarea trebui- 
toare au fost îndeajuns dătătoare de seamă pentru a clasa 
pe acest artist de superioară esență drept unul dintre cei 
mai înzestrați sculptori ai generaţiei sale. Poate că era si 
cel mai interesant, izbutind să îmbine o complexitate de 
surprinzătoare posibilități cu o vigoare excepţională de tem- 
perament, lon Grigore Popovici reușea să introducă în viata 
formelor statuare o monumentalitate secretă, intimă; greu 
accesibilă ochiului nepregátit, fără îndoială, însă de cea mai 
înaltă tradiţie și, în același timp, de cea mai vie, mai orga- 
nică, mai sugestivă substanță modernă, 

lon Grigore Popovici avea un spirit mobil, subtil, niţel 
hítru, de țăran moldovean domol, cumpănit, sceptic, foarte 
deștept, Era foarte cald, foarte uman, capabil de entuzi- 
asme naive gi totodată rezervat, neincrezitor, impulsiv, 
Vorba lui era moale, moldovenească, bogată în nuanţe și 
rezerve mentale — în același timp de o savoare sătească, 


Sculptorul Jon Gr. Popovici 
s-a născut la 16 iulie 1907 în 
comuna Codăieşti, judeţul Vas- 
lui, Tatăl său, învățător, era 
cunoscut ca mare amator de 
muzică populară. 

Urmează Şcoala de arte și 
meserii la lagi, un an, iar în 
toamna anului 1927 se înscrie 
la Academia de Arte Frumoase 
din Bucuresti, avind colegi de 
serie pe Emil Mereanu, Boris 
Caragea, Cristea Grosu, Nestor 
Culluri, Vlad Niculescu ș.a. 
Optează pentru clasa de sculp- 
tură a lui Paciurea, unde își 
insuseste temeinice cunoștințe 
artistice si de meşteșug. După 
moartea lui Paciurea, ín ulti- 
mul an de studii îl are ca pro- 
fesor pe sculptorul I. Jalea, 
care-i pretuieste căutările іп 
domeniul compoziției. În 1933 
termină cursurile Academiei de 
Arte Frumoase din Bucureşti, 
primind mențiunea « cu distinc- 
tie» — ca şef de promoție. 

Frecventează apoi, o vreme, 
atelierul sculptorului Jalea, că- 
тша îi devine colaborator şi 
prieten. În 1934, împreună cu 
Boris Caragea şi Cristea Grosu, 
participă la realizarea monu- 
mentului Infanteriei din Bucu- 
reşti, după proiectul lui I. Jalea. 
Între 1934-1936, obţinînd bursa 
« Paciurea », lucrează şi locu- 
ieşte în atelierul din curtea 
Muzeului « Th. Aman». 

n pofida lipsurilor materiale, 
"lucrează stáruitor, cu pasiune. 
Participă cu regularitate la sa- 
loanele oficiale, pregăteşte pri- 
ma sa expoziție personală din 
1936, deschisă chiar în atelier. 
În vara anului 1937, împreună 
cu pictorul I. Mirea, face о 
călătorie la Paris pentru a cu- 
moaşte marile capodopere din 
muzee, cînd аге prilejul să 
vadă retrospectiva « Van Gogh » 
care-l entuziasmează. În acelaşi 


an, prin concurs; merge la studii, 
la Scoala română de la Roma, 
unde în afară de arta Renaşterii 
este atras îndeosebi de sculp- 
tura etruscă gi cea arhaică 
greacá. 

Înapoiat іп tara, numai după 
un an, aduce о mulțime de dese- 
ne, laviuri și pasteluri, din care ех- 
pune aproximativ 40 de lucrări în 
toamna lui 1938, în sala Dalles, 
alături de pictorii Gh. Vínátoru 
si D. lordache. Pasionat de 
sculptura monumentală, elabo- 
rează felurite proiecte, consul- 
tindu-se cu diverși arhitecţi, іп 
vederea unor monumente 9 
fîntîni pentru înfrumusețarea 
pieţelor şi parcurilor urbane. 

Între 1940- 1944, în anii răz- 
boiului, este nevoit să-și între- 
rupă pasionatele sale proiecte 
ңі nu mai poate realiza decit 
puţine lucrări de sculptură. 
schimb se remarcă la saloanele 
de grafică printr-o serie de ex- 
celente desene. 

Din 1944, după eliberare, 
îşi reia cu şi mai multă ar- 
doare proiectele de monu- 
mente. Lucrarea Victorie, 
expusă la Salonul Oficial din 
1945, este dedicată trium- 
fului forțelor progresiste im- 
potriva fascismului. În 1945, 
lucrează o serie de proiecte pen- 
tru un monument al Victoriei, 


-un monument al Eliberării si 


schițe pregătitoare în vederea 
unui monument al muncitori- 
lor de la Griviţa Rosie. 

Prestigiul său de artist crește; 
în 1946 i se acordă premiul І 
al Ministerului Cultelor şi Ar- 
telor. 

Din nefericire, o moarte tra- 
gică îl surprinde cînd atinge 
maturitatea creatoare, la numai 
39 de ani (3 august 1946). 


GH. COSMA 


Exprimarea lui intuitivă, concretă, metaforică, — amintind 
pe Creangă în aspectele lui caracteristice, de la elanurile 
lirice cele mai delicate pînă la senzualitatea cea mai năzdră- 
vană, descărcîndu-se în copioase măscări verbale — pecet- 
luia în cel mai sugestiv chip omul. O privire totodată vie şi 
leneşă, aproape galeşă, uneori scăpărătoare de inteligență 
alteori voalată de cea mai orientală reverie; o DOE 
extrem de pitorească, uneori impenetrabilà ca o mască antică 
transpusă straniu pe plaiurile noastre ţărăneşti, tăiată în 
lemn si patinată de vreme, cu trăsăturile crestate cu cuțitul; 
gura înscriindu-se amară, lineară, dezamăgită; purti 4 
candori si perfidii cu aceeaşi detaşare ancestralà, fatali tă 
Naivităţile se amestecau cu ascuţite luciditàti de mil a 
RAMASA Aș: de milenară perspicacitate. шы 
mul si artistul izbutiseră însă să со i i 
primară, sau străvechea lor À sas иарда A 
estetică cea mai modernă, cu arta cea mai rafinată D 
MADE a vremii. În chipul cel mai i aaa si be = 
cu totu A чау 
rar іп sculptură sau în desen — în chipul cel mai 
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Nud aplecat — guagá 


Nud — ghips 


poetic. Într-adevăr, Ion Grigore Popovici a realizat prin 
sensibilitatea sa profundă, ascuţită, personală, lucruri de o 
excepţională poezie plastică. Poate că tocmai darurile rare 
şi preţioase, dar oarecum contradictorii din temperamentul 
său multiplu, bogat în variate fațete — бі de aceea neho- 
tărît, contemplativ, visător — lămuresc aceste unde de înaltă 
poezie plastică din opera sa. Elan, forță, sensibilitate roman- 
tic, laolaltă cu stápinire de sine, echilibru formal, oroare 
de retorică. Pornind de la linia lui Bourdelle, şi Mestrovit, 
spiritul sáu intelesese si asimilase în modul cel mai intim 
lecţia de simplicitate clasică бі grandioasă sobrietate statuară 
a lui Maillol. Cu acelaşi răgaz, cu aceeaşi reculegere puter- 
nică şi domoalá — « oisiveté, mais pleine de pouvoirs » 
(Valéry) — isi asimilase, tot atit de personal, tot atít de lipsit 
de subordonári şcolare si de precipitări senzationale exteri- 
oare, pe solemnul, pe concentricul si ferecatul Bráncusi. 
Viziunea lui Brâncuşi devenea la Ion Grigore Popovici mai 
puţin metafizică, mai puţin ermetică, şi dovedea încă o dată 
ce tainice relaţii există — dincolo de sentimentalismul facil 
şi pitorescul ilustrativ — între arta abstractă, geometrică, si 
arta esenţial lirică, între structurarea esenţială, tipică, şi 
schemele realizate pe culmile lirice ale visului si ale poeziei 
pure. Se dovedeşte încă о dată că si lirismul este un act 
de abstragere sufletească putînd menține însă toate esentele 
realului. 

Din toate punctele de vedere, artistul a tins către monu- 
mentalitate. O monumentalitate intimă care păstrează uneori 
o remarcabilă tensiune şi care nu devine niciodată statică, 
exterioară, formală. Stilizarea ideală sau chiar idealizantă 
rămîne virilă, fără ieftine sublinieri declamatorii si fără poză 
teatrală. De timpuriu renuntase la ultimele resturi de recu- 
zită istorică, de amănunte pitoreşti, irelevante, legate de 
elocinta oarecum literară а veacului trecut. 

Desenele lui Іоп Grigore Popovici, în chip şi mai revelator, 
înseamnă tocmai această încercare de plastică pură, redusă 
la strictul esenţial: de poezie lineară nudă. Nuanta super- 
fluă, sublinierea pseudo-expresivä, ostentativă, greoaie, 
sugestia modelajului indiscret, cursivitatea academică sterilă 
şi, în primul rînd, orice urmă de perspectivă şi volum în 
sens epigonic sînt înlăturate cu desăvîrşire. Intrăm în domeniul 
fantastic al liniei pure, în împărăţia arabescului de liberă 
gratuitate, de înaltă reverie, de delicată senzualitate. Linia 
nu ajunge la arabescul oriental încărcat ori înflorit, ci la 
curba de gravă legănare a gestului, de sintetică viziune a 
spiritului. Sugestia este subtilă şi complexă, gravă, intimă 
şi sobră. Fără îndoială, sint în chip revelator, in chip 
specific, desene de sculptor, şi totuşi, adesea, linia gene- 
roasă se încarcă de un fel de senzualitate picturală, ca în 
studiile pentru Nudul şezînd. O stranie impletire de carnali- 
tate — am spune, tot esenţială, pentru că lipsită de servi- 
сире concretului meschin, degradabil — şi de transfigurare 
lirică, in care substanţa sufletească nu e departe de anumite 
nuduri conturate à la Tonitza. Există însă transfigurarea 
care le apropie de lirismul prodigios, obsedant, al unui Modi- 
gliani — şi acesta obsedat, prin Brâncuşi, de volume trupeşti 
esenfializate, total sublimate, dar fárá evanescente sentimen- 
tale, fără urmă de literaturizarea care îl pîndeşte adesea pe 
Tonitza, În nenumăratele desene, citeva mii — remarcabile 
prin tensiunea de explorare plastică, de descoperire a vizi- 
unii inovatoare secrete, care să poată revela neostentativ 
valenţele, virtualitätile complexe ale vieţii volumelor trupesti 
— găsim tocmai această — aparent şovăitoare — încercare de 
a spune totul, De aceea, de pildă într-un desen intitulat 
Nudul pe scaun, redescoperim plenitudinea marii tradiţii, 
am spune funcţională, de la aciditatea unui Daumier pînă la 


Victorie hrona 


nelinistile dezinvolte ale unui Toulouse-Lautrec. În aproape 
halucinantul ansamblu de pete, ce reprezintă Doi armăsari, 
sîntem, dimpotrivă, foarte aproape de un fantastic oniric, 
de uşoară esență expresionistă. Dar şi aci, ca peste tot, 
pici un fel de ostentatie. Doar complexe sugestii şi mai 
ales această obsedantă încercare de a capta polivalentele 
inextricabile ale realului atit de bogat. 

În sculptura sa portretistică, trăsătura esenţială este o 
subtilă graţie virilă, ușor androginică, dar în care accentul 
primordial cade pe vigoare. E vorba însă de o vigoare armo- 
nioasă, modelată sculptural cu infinită afecţiune, dar și cu 
infinită, am spune, solicitudine tehnică. În aceste portrete 
de tineri, — fără nume, — cuvîntul « finisaj » se reabilitează 
prin el însuși, În sculpturile cu adevărat echilibrate Ion Gri- 
gore Popovici realizează cea mai captivantă măiestrie, obfi- 
nind un fel de contrapunct aerian şi care, totuşi, prin articu- 
larea volumelor, prin sublinierea unor anumite conexiuni 


între teaztk- пм м о мї AX i i idi 
€ feastá, ceafă şi git, dă o impresie de soliditate sculp- 
turalä incomparabilă, 
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Autoportret — ghips patinat 


Rodica — ghips 


În proiectele 
teşte, în viziuni 
exaltare frenată, 


monumentului Victoriei, sculptorul izbu- 
de un expresionism sui-generis, —de o 
de un dozaj specific românesc, — un fel 
de dinamism de esență barocă, în care accentul este de un 
inedit atît de complex, atît de fecund, încît trebuie consi- 
derat sorgintea, dacă nu chiar sursa directa de inspirație 
a unei întregi serii de lucrări din sculptura contemporană 
românească. 

Această remarcabilă operă, a cărei evoluţie a fost frîntă 
într-un chip atit de absurd-tragic, rămîne totuşi, în cadrele 
sculpturii noastre, exemplară. lar artistul acesta, de o vitali- 
tate atît de plenar autohtonă, atit de pitoresc moldavă, 
ascunde poate, în esența sa, un fel de fior de legendă greu 
de sugerat, dar care ar merita fără îndoială un studiu mult 


mai amplu, mult mai pilduitor pentru dezvoltarea sculpturii 
româneşti. Deoarece el a reuşit să îmbine іп făptura 
a cele mai autentice valenţe ale unei tradiții cu adevărat 
vii şi ale unei capacități de cultură 
perenă. 


8 


artistică intuitivă 


a‏ ي 


Pentru generațiile mai tinere profesorul Vianu a fost cercetătorul 
problemelor de stilistică literară, neintrecutul analist al expresivitäfii 


iului si : Y í ге iteraturii nationale si 
limbajului si eruditul comparatist al operelor literat aționa 


universale, 

Auditorii cursului de estetică din anii mai timpurii ai prelegerilor 
lui Tudor Vianu (1933-1936), care au asistat la clădirea sistemului 
central al pindirii sale, și cunoscătorii studiilor care au рса 
vasta operă de sinteză reprezentată de Estetica sal au pacai manti 
problemele artei la un nivel la care se putea surprinde unitatea intimă 
a domeniului literaturii $i. plasticii. 

Artist el însuși, dar artist dublat de un subtil ginditor, înzestrat сц У 
rară capacitate de abstractiune și sinteză, Tudor Vianu - custo 
la înţelegerea problemelor plasticii, nu numai prin lucrările dedicate 
unor curente sau artişti 2, сі mai ales prin studiile estetice și eseurile 
filozofice care au precedat sau continuat Estetica, lucrare de integrare, 
dar si de analiză, bazată deopotrivă pe calităţile artistului și filozofului. 

În experienţa artei plastice și a poeziei, care a alcătuit substanța 
peneralizărilor sale estetice, s-a manifestat acea rară calitate a bunului 
gust format prin cultivarea însuşirilor artistice înnăscute. De aceea, 
observaţiile privitoare la plastică sau ideile generale cu referință la 
esența fenomenului artistic îşi păstrează într-o largă măsură interesul 
pentru epoca noastră în care se vorbeşte cu o convingere cres- 
cindá despre « mutafiile » definitive survenite in domeniul artei. Pro- 
fesorul însuşi intuise ceea ce ar fi putut fi trecător sau permanent 
în generalizirile bazate pe experiențele artei contemporane lui, atunci 
cind a supus unui examen critic «sistematizările» estetice: « S-ar 
părea că teoriile esteticienilor imbátrinesc din pricina inlántuirii lor 
prea strînse cu un singur moment din dezvoltarea gustului artistic. 

Observatia este valabilă, dar pentru singura clipă a opoziției dialectice 
faţă de un moment anterior al gustului artistic. Cind gustul se schimbă, 
primele victime doboríte sînt teoriile prin care ве sistematizau indrumá- 
rile anterioare ale artei... Dar odată momentul dialectic al opoziției 
depăşit, interesul teoriilor revine tocmai din pricina virtuţii lor de a fi 
organizat la un moment dat experiența artistică a omenirii . . . Sá ră- 
minem deci oameni ai timpului nostru, cu riscul de a imbátrini împreună 
cu el, dar și cu perspectiva de a-i supraviețui tocmai pentru curajul 
de a-l fi reprezentat). 

Sistemul Esteticii lui Tudor Vianu nu a fost desprins de curentele 
mai importante ale esteticii timpului, dar, potrivit inclinatiei sale spre 
cercetarea critică a izvoarelor şi spre alegerea gi integrarea diferitelor 
date într-o concepţie personală care excludea dogmatismul, repre- 
zintă în multe privințe o punte către estetica filozofiei materialist-dia- 
lectice. Această apropiere, relevată de mai multe ori‘, în principalele 
idei şi articulaţii ale sistemului său, a fost confirmată de evoluţia ulte- 
rioară a ideilor sale estetice, de modalitatea enuntärii lor si de ter- 
minologia utilizată. Cine priveşte sistemul Esteticii sub raportul expe- 
rienfei ginditorului în domeniul plasticii, descoperă aceleași idei 
generale, deschise actualitátii, pe care Vianu le-a dezvoltat în cercetările 
speciale, destinate criticii şi istoriei literare. 


Fără îndoială că profesorul Vianu, prin structura sa sufletească, 
prin cultură și atitudine etică aparținea «idealului clasic al omului», 
al acelui om la care « înțelepciunea şi dreptatea erau însuşiri armoni- 
zatoare ale tuturor însuşirilor sufleteşti ».5 În același timp, însă, Tudor 
Vianu era gi omul modern, «omul de ştiinţă căruia i se cere curajul 
adevărului, adică puterea de a înfrunta dezvăluirea raportului de forte 
interioare, din care se constituie orice ideal uman ». Acest om care 
se interesa de dezvoltarea vieţii urbane și a industrializării, nu putea 
să nu considere drept cea mai mare pierdere a esteticii moderne, con- 
ceptul artei ca meșteșug, pierdere stríns legată de « îndrumarea gene- 
rală a conştiinţei europene, care la un moment dat, pe întreg frontul 
culturii, a preferat instinctul în locul raţiunii, spontaneitatea în locul 
metodei, тирИа iraţională de forţe individuale în locul normelor 
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generale si transmisibile » 7. Pentru Tudor Vianu ideea de artă era 
strîns legată de filozofia muncii. «Arta ne-a apărut ca о formă a 
muncii, ca un produs de transformare a materiei. Fiind muncă, arta 
ni s-a părut a fi forma ei cea mai perfectă, aceea în care sfortarea 
lucrătorului ajunge să se odihnească în plenitudinea lucrului încheiat 
şi armonios . . . Incercind să adîncim fenomenul artistic іп latura lui 
de activitate teleologică, de muncă, am putut măsura mai bine întinderea 


factorilor conştienţi si rationali in creaţia artistică, după cum am crezut 


——M M —À 


1 Dualismul artei, 1925; Fragmente 
esteticii de la Kant pină azi, 1934; Studii de filozofie si 

° Fragmente moderne, 1925: Expresionismul, t 
Th. Pallady, O. Han, I. Theodorescu-Sion; 
expoziţia lui Luchian; Filozofie şi poezie, 
estetică și morală, 1946, 

з Transformärile ideii de om si alte studii de e 
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Trei plastici: 
1961: Reverie în 
m şi alte studii de 
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Istoria gindiril sociale gi filozofice în Roma 
= a z > ânia, 1964; iberi 
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* Transformările ideii de om, 1946: De 


spre citeva prejudecăţi estetice 


că pot înțelege mai bine rolul care revine artei în civilizația modernă 
a muncii» è, Tudor Vianu a considerat perfecțiunea mestesugului drept 
calitatea cea mai înaltă a artei, iar adevărata demnitate a artistului 
a văzut-o în înfrățirea sa cu muncitorul destoinic, deschis ideilor înaintate 
ale artei. Despărțirea artei de muncă a socotit-o provenind din pátrun- 
derea şi dominația valorilor iraționale în domeniul expresiei si din 
promovarea întiietăţii improvizaţiei si spontaneităţii în procesul creaţiei, 
De aceea el considera aspiraţia artistului către raționalitate gi perfecțiune 
ca «о nouă voință de а МАЙ arta cu munca» și vedea în arta lui 
Paul Valery, spre exemplu, o importantă contribuție în această direcţie. 
« Tendinţa sa de а restringe valoarea factorilor irationali în creația 
artistică şi de a accentua pe aceea a lucrării conştiente de sine este 
menită să redeştepte şi să înalțe la o nouă potenfá conştiinţa lucrátorului 
în artist. Ideea valeristă a operei nu mai este apoi aceea a artei pretext, 
ci a artei ca sistem organizat de date sensibile, susținut de o tehnică 
plină de siguranță. » ® 
Pentru Tudor Vianu, opera de artă este în același timp un produs 
al tehnicii artistice şi o acțiune de prelucrare a diverselor valori ale 
culturii omeneşti. Analiza operei permite disocierea unor valori de con- 
ținut şi a unei organizaţii formale. « Realitatea vie a artei respinge însă 
această distincție, deoarece conținutul operei nu apare decit în unitatea 
ei formală şi aceasta nu se întregeşte decît folosind conținutul. După 
punctul de vedere pe care îl adoptăm, opera de artă poate apărea, 
fe са un cuprins, fie ca o formă. » 1° 
Aceasta a fost atitudinea sa într-un moment în care arta apuseană 
a secolului XX inclina net spre formalism. « Lupta dintre estetica for- 
mei şi aceea a conținutului, care s-a purtat cu atîta indirjire polemică 
în secolul trecut, pare a se fi decis, în experiența cubistă, în favoarea 
celei dintii »11, scria Tudor Vianu іп 1925. Dintre observaţiile sale 
asupra cubismului, se cuvin menționate în primul rînd consideratiile 
asupra tendinței abstractive a acestui curent, pe care o compara cu 
aceea a artelor orientale, şi o considera izvorită dintr-un raport 
de transcendentá fata de obiecte. Socotind însă cá în structura si 
raporturile pur formale ale lucrurilor spectatorul este angajat numai 
prin « simpatia estetică elementară », iar nu prin înaltele interese ale 
omului social sau religios, el deosebeşte formalismul cubismului de 
abstractismul oriental, produs al instinctului unei societăți, opunînd, 
în cele din urmă, «arta unei civilizații», « estetismului unui grup». 
Umanistul format la şcoala culturii clasice nu neagă importanța expe- 
rientei «atit de îndrăznețe» a intervenției analitice «eliberatoare» 
a cubismului, însă preferințele sale nu par să se îndrepte către « agre- 
mentul estetic pur» (Apollinaire), considerînd că aspirația extremă 
spre « clarificarea » formelor pînă la forma lor geometrică, întîlnită 
şi înaintea cubismului modern, este «un exces care nu aduce decît 
o retrogradare a organicului în inorganic, a naturii vegetale şi ani- 
male către mineral și care nu dovedește decît în ce măsură a sărăcit 
fantezia unora dintre artiștii moderni ». 12 Este evident cá Tudor Vianu 
nu a fost de acord cu transformarea omului în obiect, nu a considerat 
arta Renaşterii drept o «eroare » (ca Fernand Léger, de pildă) şi nu 
а socotit prezența omului in plastică o stavilă în calea progresului ei. 
Cercetător obiectiv al fenomenelor artistice, el a comentat concomi- 
tent expresionismul în care accentul expresiei artistice cade cu precă- 
dere pe factorul intern, Consecințele extreme ale acestei tendinţe le 
constată în « pictura absolută », în care orice raport cu natura este 
suprimat, iar expresia directă a subiectului egaleazá posibilitățile muzicii, 
Entuziasmul cu care privea în acea vreme manifestările artel ехрге- 
sioniste și nonfigurative pare a fi fost temperat mai tirziu, în sistemul 
Esteticii; vorbind aici despre dialectica specială а expresiei, Tudor 
Vianu ве ridică impotriva acelor artiști care, «вр de preocuparea 
de a se exprima ре ei înșiși, nesocotesc cu desăvirșire preocuparea 
de а se exprima pentru alții», ,, «Cine dorește să-și facă gindul 
său înţeles şi sentimentul său comunicabil, trebuie să-l traducă în 


| tuturor oamenilor cărora li se adresează şi, pein 
1 strict personal al gindurilor și senti- 


mentelor sale, întocmind din acestea o expresie P EHI şi are 
astfel transmisibilá, Prin expresie, evenimentele intime Шы ерт EP: 
se obiectivează; ele se desfac píná la un punct cu в E r 

idualitatea conştiinţei, devenind realitáti sociale interu- 
artistul e prea mult stápínit de 
gi prea putin de aceea de а 


sistemul de semne а 
urmate, să renunțe la caracteru 


uneşte cu indiv إا‎ 
mane... Cind însă, dimpotrivă, 


і tru alții 
preocuparea de a se exprima pen f ри а 
ве ехргіта ре віпе, о altă primejdie amenință opera sa, primejdia faci 


lităţii gi a convenfionalitáfii. O operă de artă desávirgitá nu REI 
decit atunci cînd artistul se pricepe să ajungă la expresia propriei ш 
originalitati, într-un fel іп care о face cit mai larg ي‎ uri 
іп problema ехргевісі, poetul Tudor Vianu și extetictanal ue 
de un gust sigur nu a ezitat chiar de la inceputul scrierilor sale să 
combată părerea încetăţenită încă din antichitate, şi reluată LE a 
altă formă de către Lessing, că pictura este o poezie mută, după cum 
poezia este o pictură vorbitoare, ambele tinzind (prin e 
sau succesiune) la evocarea sensibilă a obiectului. Negind posibilitatea 
ca poezia să devină o pictură vorbitoare, sau o experiență vizuala; 
el arată că «silinta poetului nu trebuie să se îndrepte către expresii 
sensibile sau cuvinte pitoreşti. Ceea ce trebuie să-l preocupe în primul 
rînd va fi găsirea expresiei energice, cu răsunetul vibrant si profund, 
prins într-o țesătură ritmică încărcată cu un dinamism puternic. » 14 
Nici chiar reprezentările sensibile din artele plastice, observă Tudor 
Vianu, nu reproduc cu fidelitate caracterul obiectului exterior cores- 
punzător. « Toate aceste particularități, care ne surprind іп pinzele 
unora dintre cei mai noi artişti, alcătuiesc un interesant document 
psihologic pentru ceea ce s-a numit « fenomenologia reprezentărilor ». 
Ele пе arată, si sînt cel puțin din acest punct de vedere documentar 
demne de luat aminte, că logica reprezentărilor nu se suprapune logicii 
formelor externe şi a relațiilor lor, că avem a face mai degrabă cu 
o logică sentimentală care distribuie cantitatea sau gradul de limpezime 
după interesele momentane ale sufletului. » 15 
Imaginind odată un dialog între poet şi pictor, "® esteticianul se 
întreabă dacă nu cumva capacitatea figurativă a pictorului poate ilu- 
mina visul poetic din « pasta greoaie a cuvintelor». «—Asculta cîntecele 
mele şi spune-mi се vezi?, — întreabă poetul. — Voi încerca. — Vor- 
beste! — Ce lucru ciudat! Nu văd nimic din cele ce privesc oamenii . . ., 
răspunde pictorul. Sarcina mea nu va fi să văd mai bine ca tine, 
ci să văd ca tine, în felul tău... Ochii mei nu trebuie să se pregă- 
tească pentru vedere, ci pentru viziune. — Credeam că voi găsi un tăl- 
maci şi înțeleg acum că nu poti vorbi de cit tot în limba mea, deşi 
cu alte semne », conclude T. Vianu prin intermediul poetului, arătînd 
că «nu există artist care să fie numai un traducător »ҙ valoarea Ша- 
stratiei plastice a unei emoții poetice constă în însuşi actul creaţiei 
plastice, cele două modalități de expresie echivalente ráminind captive 
ale sistemului de semne al limbajului artistic adoptat. Mai tîrziu, comen- 
tind ilustrațiile lui Demian 17, consideră opera ilustratorului o artă 
interpretativă şi o compară cu arta actorului sau a virtuosului muzical, 
« deoarece condiţia şi obiectul ei sînt constituite dintr-un fapt anterior 
de creație... ...Incercind să interpreteze viziunea scriitorului, 
ilustratorul întrupează de fapt propria lui viziune. Acest lucru este evident 
în aerul de înrudire, sau stilul comun al operelor aceluiaşi ilusteator, 
în care se reflectă o anumită concepție despre lume si societate. »13 
Put mame ee 
nu a manifestat о predilecție vădită 
pentru ceea ce el numea conținutul extraestetic al operei şi mai putin 
pentru anum sa de ordin tehnic. Astfel, vorbind despre operele lui 
oO ET қаласа рлі чы nets Ce 
av ptr tea tan P pesimist fusese înregistrat in poezia lui 
unul artist de ARS К cu neputinţă de a despărți opera 
u şi de sensul ei etic, să ne fie permis 
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a căuta în Baudelaire expresia literară а acestui complex, care uneşte 


‚аси existenței cu deznădejdea si cu voluptatea. În Baudelaire al 
cărui slab gust pentru natura exuberantă se cunoaşte Я în poezia 
căruia se ştie ce rol joacă viața mută а lucrurilor, În Baudelaire vom 
айа într-o formă relativ discursivă gi prin urmare mai limpede şi pentru 
inteligența noastră, relațiunea enigmatică care uneşte la pictor pei- 
карії, naturi moarte si nuduri. » Cunoaşterea poziţiei filozofice a artistu- 
lui — socoteste Tudor Vianu — favorizează înțelegerea particularita- 
tilor tehnice si de realizare ale operei plastice. Este ideea care stă la 
baza consideratiilor sale asupra sculpturii lui O. Han, іп opera căruia 
«preocuparea de a extrage esența ideală a lucrurilor» se substituie 
la un moment dat viziunii impresioniste a realității. În arta lui Theodo- 
rescu Sion îl preocupă în primul rind « felul în care mediul natal influ- 
ențează viziunea ». În sculptura lui Medrea, °° pe care o surprinde 
în plină devenire, distinge caracterul monumental chiar în lucrările 
aflate în stadiul de machetă, căci « monumentalul — spune el — nu 
este o dimensiune, ci un stil şi ca atare poate să fie considerat şi în 
proiectele sau operele reduse». El releva, in acelaşi timp, calitățile 
portretelor lui Medrea; (lon Raţiu, Barbu-Delavrancea, О. Сова, 
1. Theodorescu-Sion), recunoscind in expresia sinteticá a ideii repre- 
zentate de personaje procedeele portretelor clasice şi influența portrete- 
lor romane. În torsuri, dimpotrivă, pare a întrevede o înclinație spre 
arhaism, atit în viziune, cit şi în tehnică, în timp ce în basorelieful 
Făt-Frumos întrevede lumea simbolurilor civilizației elenice. 

În anii tirzii ai meditatiilor asupra artei şi artiștilor, notate în Jurna- 
lula său, Tudor Vianu a rămas constant modului de a privi opera 
plastică îndeosebi în ansamblul relaţiilor ei cu valorile culturale. și 
sociale si in lumina semnificatiilor mai adinci, filozofice, intrezárite 
in motivele ei centrale. « Florile ocupă un loc întins în pictura lui 
Luchian — notează Tudor Vianu іп Reverie??? într-o retrospectivă 
a pictorului — şi, desigur, nimeni mai bine ca el nu le-a infáfigat 
strălucirea, suavitatea lor tactilă, іпосепфа înfloririi lor. Totuşi, florile 
lui Luchian trebuie înțelese și simţite în ansamblul operei lui, în legă- 
tarile lor cu toate firele tesäturii lui tematice. Crează un artist opere 
felurite, fără raporturi între ele, sau, mai degrabă, o operă unică, 
opera vieții lui? Tema centrală a picturii lui Luchian a fost un anumit 
raport dintre natură si civilizație, caracteristic țării noastre din trecut, 
pe care mi se раге că-l întrevăd... Întocmai ca toți marii artiști 
ai lumii, Luchian este un pictor profund național, înzestrat cu o întinsă 
ştiinţă a tuturor infätisärilor țării, a oamenilor ei. Vibratia lui în fata 
realității locale este adincá şi răscolitoare şi focul simtirii lui trezeşte 
pe a noastră, pentru a ne face să pricepem mai bine lumea în care am 
trăit. A evocat, cu o putere rareori atinsă de alții, vechea noastră tara, 
spaţiile oraşelor și satelor, natura pretutindeni mai puternică decît 
construcția oamenilor și pe aceştia în simplitatea modestă a destinului 
lor, de atitea ori plin de vitregie. » 

Rezonanfa pe care arta a avut-o asupra lui Tudor Vianu cuprindea 
zonele cele mai adinci ale personalităţii sale, acelea in care feno- 
menul estetic și etic se contopesc într-o armonioasă unitate. De aceea 
el atribuie «un înţeles limitat estetic» noţiunii de artă pentru artă, 
sen de “arta podoabă ». Urmărind în Estetica sa procesul « autonomi- 
zării » artei, care a avut și un efect fericit de descătuşare a forțelor 
creatoare, el arată efectul nefast al disocierii artei de toate manifestările 
vieţii sociale de care era strîns legată în trecut si pe care le innobila, 
* Eliberarea artei din sfera eteronomiei ei a slăbit interesul cu care era 
urmărită altădată, ingustind și specializind publicul ei. Nici poezia, 
nici teatrul, nici muzica, nici plastica zilelor noastre nu mai au publicul 
de altădată, O artă purificată de eteronomie, redusă la simpla ei 
expresie estetică, izolată în unicul plan autonom, se leagă cu mal puţine 
rădăcini în sufletul mulţimii, » 99 

El întrevede totuși posibilitatea ca arta să 191 recapete în zilele 
noastre rolul conducător și coordonator al valorilor sociale, « Funcție 


unea artei іп civilizația zilelor noastre, in sensul intregiril și conducerii 
сі, se dovedeşte astfel nu numai necesară, dar posibilă şi în vietualitățile 
timpului. » ?* Prin artă omul modern poate găsi calea eliberării de povara 
apăsătoare a muncii, ciştigind o condiție mai demnă și mai umană. 
Arta pe care Tudor Vianu o sacoteşte capabilă de a innobila socie- 
tatea modernă este o artă cu o mare putere de comunicare, larg acce- 
sibilă maselor, care reflectă, ca orice artă autentică, preocupările 
majore si aspiraţiile contemporaneitátii. « Cultura artistică а timpului 
nostru vede astfel problema сі cea mai însemnată іп restabilirea con- 
tactului mulțimilor cu arta superioară n timpului, prin resolidarizarea 
acesteia cu tendințele eteronomice ale societăţii contemporane. Numai 
o artă pătrunsă din nou de spiritul timpului gi іп care omul de astăzi 
să-şi recunoască destinul si aspiraţiile lui, poate reda inspirației moderne 
vechiul ei ecou și influența pe care în mare parte a pierdut-o». nd 
Tudor Vianu a considerat estetica о disciplină cu rol activ nu numai 
în înțelegerea artei şi în cultivarea gustului, dar si іп formarea artistului 
şi în instruirea acestuia asupra principiilor teoretice care il ajută să 
depășească condiţiile creaţiei artizanale. Chemat de Școala de Arte 
Frumoase pentru a tine un curs de pedagogie gi estetică, el enunță 
cu ocazia deschiderii acestui curs 2% principalele sale idei asupra legă- 
turii teoriei cu practica artistică. Acestea izvorau din aprecierea factoru- 
lui conștient în creația şi tehnica artistică, precum și din importanța 
acordată tradiției şi « regulilor generale si obiective » ale artei în lărgirea 
orizontului artistic şi depăşirea dogmatismului unor concepţii de atelier. 
Argumentatia sa a folosit cu precădere exemplele artei clasicismului 
care nu a cunoscut opoziția dintre teorie şi practică. În același timp, 
însă, el a arătat şi valoarea acordată tradiției de curentele anticlasice, 
evocînd profunzimea teoriilor romanticului Delacroix şi considerind 
împreună cu Baudelaire că şcoala este o « organizare a forței de inven- 
tie », favorabilă inițiativei şi originalității. În privința pedagogiei desenu- 
lui în şcolile secundare, Tudor Vianu a atribuit acestuia un rol general 
educativ, considerindu-l « coordonator al întregului sistem activ al invá- 
támintului ». Această părere era întemeiată atit pe consideraţii de psi- 
hologie diferenţială, cît şi pe examinarea critică a celor mai importante 
teorii istorice pedagogice (John Locke, Rousseau, Pestalozzi). 
Entuziasmul, cu care Vianu a dorit să contribuie cu vasta sa cultură 
şi înţelepciune la procesul atit de complex si de dificil al educației 
ucenicului în arte plastice, a fost lovit în scurt timp şi frint de o măsură 
administrativă. Cei care au dorit să pătrundă mai adinc în misterele 
teoretice ale artei şi să cunoască semnificația ei filozofică au urmărit 
lecţiile maestrului în cadrul cursului de la facultatea de filozofie, asistind 
în anii care au urmat la clădirea sistemului esteticii sale. Ei au fost 
martorii efortului istovitor al omului de cultură de a găsi calea cea mai 
directă spre mintea şi inima studenților şi au cunoscut inaltele principii 
morale ale profesorului, notate mai tîrziu în Jurnalul său: « Tinerii 
aceştia s-au adunat pentru a învăța ceva şi tu eşti dator să le oferi 
atîta cit ştii şi poti afirma, dezvüluindu-ti izvoarele, insumind toate 
rezultatele tale, cu cea mai perfectă bună-credință ... Aceşti tineri 
s-au adunat nu numai pentru a asculta un profesor, dar şi pentru a primi 
exemplul unui om. Dacă tu gindesti ce însemnătate au avut maeştrii 
tăi pentru tot ce ai devenit mai tirziu, simte-fi întreaga răspundere 
atunci cînd ai devenit tu însuşi profesor. » 27 
Ideea centrală a esteticii lui Tudor Vianu a fost concepția artei 
ca formă a muncii, care năzuieşte spre perfecțiune si о atinge. Ela 
crezut în posibilitatea inriuririi artei asupra întregii culturi moderne 
şi a văzut în artist «reprezentantul de seamă al forțelor constructive 
ale lumii», « Munca a fost vreme de milenii osindà, poena. Dar tot 
timpul artistul ni s-a înfățişat са un muncitor eliberat prin iubirea cu 
care îşi execută lucrarea lui perfectă. Arta este creaţie în bucurie. 
Cind orice muncitor va dobindi conştiinţa unui artist, fata lumii se va 
schimba » 29, încheie Tudor Vianu, profetic, gîndurile dedicate esteticii 
în Jurnalul său 
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Începuturile colecției dr. А.1. Siligeanu datează din 1927 cînd colectionarul 
a zabovit in expoziţiile lui Tonitza si G. Petraşcu, ale căror picturi i-au revelat 
brusc nevoia de frumusețe şi vocaţia de închinător al ei. Pictura de Tonitza achi- 
ziționată atunci a schimbat-o între timp, cea de Petraşcu (Vase şi cărți) a putut fi | 
admirată la expoziția organizată la Muzeul Simu. Trei ani mai tîrziu, prin 1930, 
se intilneste cu pictura lui Pallady, cel care obişnuia să răspundă, întrebat care e 
cel mai bun tablou al său, « Cel pe care il posedati dumneavoastră ». Pictura aces- 
tuia nu і s-a mărturisit ușor, dar după o interogare zilnică, stáruitoare, a sfîrşit 
prin a murmura în urechea zelatorului cuvintele aşteptate, în limba sublimă a poe- 
ziei, si astfel, cu lucrarea Natură statică cu hultan si pistol, doctorul Siligeanu a 
iniţiat frumoasa lui colecție Pallady, în centrul căreia bine cunoscutul Nud în 
picioare la semineu aduce totdeauna amatorilor surpriza unei note naturaliste în 
anatomia personajului: punctarea curioasă a aspectului limfatic al pieptului si 
bazinului, cu ceva din predilectia lui Marquet pentru trupurile atinse de prima 
vestejire — dar, în mișcarea capului, in ѕопогіє е acute ale galbenului-lămiie 
бі în gloria frunzelor viguroase şi a rochiei de casă si cu ceva din superbia lui Dela- 
croix. În opera lui Pallady această rară sinteză dà Nudului în picioare o situaţie 
privilegiată. Nici fascinantul тіс Сар de femeie, într-o mai acoperită armonie de 
culori violacee și griuri reţinute, apartinind unei epoci mai vechi din creaţia picto- 
rului, nu se afiliază în definitiv intimismului după care în opera acestuia mulți 
umblă, lăsînd să transpará mai degrabă nota superbă, eroică, identificată mai sus. 
Uneori, căutînd expresia viguroasă, colecfionarul ne oferă şi compoziţii 
derutante poate la prima vedere, cum ar fi Natura statică cu azimă sau Cutia neagră, 
cu forme de о robuste(á neașteptată în ansamblul operei palladyene: din aceeaşi 
familie cu Natura statică cu hultan gi pistol, ele nu sînt mal puţin realizate, chiar 
dacă oarecum extranee imaginilor noastre, Este meritul doctorului Siligeanu de 
a ne fi dezvăluit și un Pallady aproape bonom, dacă nu chiar jovial, 
Aceleași înfățișări ale lumii, bonomie, robusteţă, jovialitate, le-a căutat gi 
în Petrașcu, reunind multe, admirabile picturi printre care celebrul Autoportret 
cu pălărie (1926), Curtea de mânăstire venețiană, Intrarea arhondiriei la mănăstirea | 
Viforita, Marea la Mangalia gi altele, in care drama combustiei esenţiale, creatoare | 
de cristaliziri multicolore, fulgurante, şi de imense precipitaţii de funingini pictorul 
a privit-o cu un ochi nu atit împăcat, cit lent, de după amiază, In virtutea acele- 
lapi р әнә, selecţia din Tonitza se oprește, în rezultatele ei cele mai fericite, 
ре нт оао мога! oferite privirii са nigte marl fructe Cărnouse, orl pe THEODOR PALLADY: Pepene verde si 
| ріпше departe, іп fund, prezenţa dramatică а mării, smochine — ulei у 
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GHEORGHE PETRASCU: Coana Lucre- 


tia — ulei 


SUZANNE VALADON: Autoportret — 
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MAURICE UTRILLO: Biserica din Mont- 
martre — ulei 


MASSIMO CAMPIGLI: Cap de femeie 


— ulei 


MAURICE VLAMINCK: Peisaj (Мог. 
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Perata past 


Desenele si acuarelele alese sá intregeascá imaginea acestor trei artisti nu se parti- 
cularizeazá decît prin egala lor excelență. O tresárire incisivá, cu multă nobleţe 
în vigoarea ei, întîlnim în Nud culcat (tuş si acuarelă) de Tonitza. Spirit de formaţie 
ştiinţifică, doctorul Siligeanu a realizat prin reunirea operelor artiştilor predilecti 
trei solide monografii demonstrînd un unghi de vedere propriu, în serviciul unei 
sensibilitáti artistice care va interesa cu siguranță istoria gustului la noi. 

Aceeaşi formaţie ştiinţifică implicind de la sine înţeles nevoia viziunii, dacă 
nu în amănunt, măcar în linii largi, a lucrului, o identificăm Şi în sectorul de pic- 
tură străină conceput, alături de cele trei masive monografii româneşti pomenite, 
ca un compendiu. Aflăm astfel о mică Scenă de Renaștere în sepia, o Natură sta- 
tică cu peşte atribuită lui Chardin, un laviu de Daumier, o pereche de țărani dor- 
mind pe cîmp, de Millet, o schiţă de compoziţie de Puvis de Chavannes, două de- 
sene de Despiau, Matisse e prezent cu o delicată acuarelă, apoi Utrillo (Biserica 
din Montmartre), Suzanne Valadon (Autoportret), André Lhote, Dufy, portretul 
lui André Salmon, de Pascin, un peisaj normand de Vlaminck amintind de Phoe- 
bus al nostru, Campigli, expresionistul Max Pechstein cu două lucrări, ete. După 
cum se vede, un précis, un tablou tinzind să îmbrăţişeze informativ aproape toate 
orientările picturii europene moderne. Deşi mijloacele materiale şi, ag zice, si 
geografice, au împiedicat pe colecţionar să completeze aşa cum ar fi vrut indicele 
compendiului său, șansa, priceperea și perseverenfa l-au ajutat să îşi adjudece 
citeva opere frumoase, de deosebit interes pentru publicul nostru, ca de exemplu 
laviul lui Daumier cu personaje definite monumental si îmbăiate în negruri pro- 
funde și alburi care crează o evidenţă nelinigtitoare, suspectă, Peştele preţios care, 


HONORE DAUMIER: Întoarcerea de la vinätoare — laviu tuş 


Chiar dacă n-ar fi de Chardin, rămîne o pictură solidă, plină de sugestii, sau de- 
senul lui Millet. 

Această parte, la fel de importantă са si cea dedicată picturii românești, a 
colecției Siligeanu, nu adaugă la portretul colectionarului note hotărîtoare, 
completează însă si rotunjeste configuraţia colecției, dînd privitorului o satisfacție 
abstractă, de ordin arhitectonic, spre deosebire de colecţia Zambaccian, care, e 
drept: cu intensitatea bine cunoscută, propune un unic vis al paradisului colo- 
ristic. 

* Pentru artist e totdeauna interesant, uneori chiar stimulator, să ştie că sint 
oameni care fără opera lui nu pot trăi și care, ca să și-o asigure, sînt dispuşi oricînd 
să facă sacrificii, nu rareori exorbitante după părerea celor neinteresati, in con- 
tradictie aparentá cu ratiunea dacá nu si cu elementarul instinct de conservare. 
Сіпа se va face odată si la noi o incursiune mai adîncă în lumea aceasta restrinsa 
a fanatizatilor artei, a celor care şi-au închinat viata bucuriei de a avea în casă, 
mereu sub ochi, pînza ori statuia iubită, se va vedea că mai degrabă decît profi- 
luri de « fiziologie », victime simpatice, nobile, ale caricaturistului, aceştia sînt, 
în toată accepţia cuvîntului, eroi de roman, sustinind de-a lungul întregii lor vieţi 
lupta complexă pentru cucerirea, sau pentru păstrarea, operelor dorite: două 
figuri antipodice, una în negru, cealaltă în alb, egal de enigmatice însă şi avînd 
în comun pasiunea conlocuirii cu capodoperele, Alexandru Bogdan-Piteşti şi 
Apostol, ne vin totdeauna în minte. 

Ceea ce pare deocamdată să diferentieze pe colectionarul român de cel fran- 
сег, aşa cum îl cunoaștem din Comedia umană, este lipsa acelui straniu simtámint 
care face pe cel din urmă să se încuie in casá, singur cu frumusetile posedate, 
excluzind de la voluptátile lui tot restul lumii. Constatăm la colectionarii nostri, 
dimpotrivă, o reală plăcere de a asocia pe cit mai mulţi la cultul lor, şi acesta 
este cazul și al doctorului А.1. Siligeanu, a cărui colecţie este de mult cunoscută 
iubitorilor de artă, În felul acesta colecţiile particulare româneşti au fost nu numai 
un exemplu de devoțiune, util бі artistului, ci si propagatoare ale bunului gust de 
care, desigur, nimeni nu este lipsit, dar care trebuie cultivat, apărat. Meritul doc- 
torului Siligeanu este, бі din acest punct de vedere, considerabil, mai ales că, spre 
deosebire de alţii, a făcut рай si către pictura noastră contemporană, strălucit 
reprezentată prin cele trei compoziţii de Aurel Cojan și peisajul lui Paul Gherasim, 
Aceasta arată o gindire mereu vie, tînără, o înţelegere exemplară a constantelor 
Picturii. E ușor să fii sensibil la ce este garantat prin adeziunea unanimi; gustul 


şi pasiunea se ategtează decisiv prin capacitatea de a fi alături de cei deocamdată 
puţini, 
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Vorbeşte fără accent franceza (fără accent auzit vreodată). În orice 
caz, într-un mod inimitabil şi nemaiintilnit. Chiar cu gura plină de 
papară, fac prinsoare că nu veți izbuti să vorbifi ca el. Nu este accen- 
tul american, ci pur si simplu accentul personal al lui Calder. De altfel, 
nu-l pierde nici atunci cînd vorbeşte englezeste, 

Ne-am întîlnit in Saint-Germain-des-Près, pe terasa Saint-Claude, 
spre pring, în chiar ziua inaugurării expoziției sale la galeria Maeght. 
Era cu soția ва, Luiza. 


Încă de departe îi zărisem coama albă zburlită (nu poartă pălărie 


niciodată) şi mutra leonink, botoasă, cu tenul trandafiriu gi totodată 
pirlit de soare (de altfel s-a născut in Pensilvania, cam prin Zodia 
Leului şi mă întreb, profan fiind, cum procedează astrologii ca să согсс- 
teze decalajele datorate diferențelor de ore). De fapt pentru mine asta 
n-are nici о importanti. Cu sau fără astrologi, Calder este un leu. 

Е de neuitat prezentarea plină de haz făcută de Pascin în 1929, 
la Billiet. «. . . l-am întîlnit pe fiul său, Sandy Calder, care, la prima 
vedere, mea deceptionat grozav... Este mai putin frumos decît 
tatăl lui. Dar, odată aflat în prezența lucrărilor sale, îmi dau seama 
că se va impune foarte curînd; si că, în ciuda mutrei lui urite, va 
expune cu un succes fulgerător alături de tatăl său si de alți mari 
artişti ca mine, Pascin, care vă grăiesc asta...» 

Astăzi e îmbrăcat — са întotdeauna atunci cînd plouă, si tocmai 
e cazul — са un impermeabil din care abia dacă i se văd virfurile 
degetelor, desi manşetele erau rásfrinte, fiindcă atît mîinile, cit si 
picioarele de altfel, scurte pentru 
atunci cînd păşeşte, cu torsul său solid, puternic, abia mai puţin masiv 
decit un poloboc, asta îi dă un mers curios, în acelaşi timp greoi 
şi dansant. Fernand Leger, cred, 


sînt relativ înălțimea lui, iar 


spunea despre prietenul său : 
4... parcă ar fi un trunchi de copac in mers. Deplasează mult aer, 
opreşte vintul, nu trece niciodată neobservat. Un element al naturii 
ce se leagănă ciudat si surizátor ». 

Dar cel mai surprinzător lucru în chipul acesta butucános şi jovial 
sint, sub sprincenele stufoase, ochii albaştri de tot şi insufletiti de 
o privire naivă şi malitioasá ca a copiilor poznasi. La 70 de ani, virsta 
nu l-a atins, nu l-a marcat, nu l-a schimbat. 

Rămăsese putin timp pina la prînz si am stat de vorbă în vreme 
ce fotograful ne mitralia cu blitz-ul. Soții Calder plecau a doua zi în 
Connecticut, la ferma lor din Roxbury. Le-am spus cum, cu trei ani 
în urmă, parcursesem cu motocicleta toate statele din Nord-Estul 
american şi trecusem chiar prin Roxbury. 

— « De ce naiba nu te-ai oprit? Trebuia să vii să ne vezi». 

Totuşi, după ce am cumpănit bine datele, ne-am dat seama că în 
perioada aceea nu erau acasă. Deci, nici un regret. De altfel cu ferma 
aceea, Calder n-a prea avut mult noroc. Zece ani după ce o cumpărase, 
în 1933, şi după ce îşi montase atelierul, a izbucnit un incendiu. A 
trebuit să-l reconstruiască şi să reconstituie cea mai mare parte a 
mobilierului. Poate că tocmai datorită acestei întîmplări şi independent 
de frumuseţea naturii înconjurătoare (seamănă cu Elveţia; pretutin- 
deni sînt numai munţi cu brădet, livezi bine îngrijite, rîuri cu ciudate 
poduri mici de lemn acoperite, lacuri, cascade, păduri etc., totul curat, 
perfect lustruit, la fel de spilcuit ca şi satele), se simte Calder atit de 
legat de acest coltigor aproape necunoscut al Americii rurale. De fapt 
nu apreciem cu adevărat decit ceea ce cucerim cu trudă si stäruintä. 
Oricum ar fi, arareori se intimplá ca artistul să lase să treacă anul fără 
a se întoarce pe acele meleaguri măcar pentru citeva luni. 

Pină la plecare, Calder are o mulțime de lucruri de făcut: deschi- 
derea expoziţiei, televiziunea, prietenii care vin într-adins din Spania 
ca să-l vadă, mulţimea de ziarişti, admiratorii necunoscuţi. Mi s-a 


părut tare drăguţ din partea lui să rupă cîteva ore pentru a mi le 
consacra, 
Călătoria nu-l sperie de fel, De la primul său popas la Paris, în 


1926, a traversat piná acum de mai bine de douăzeci de ori Atlanticul 
în ambele sensuri, бі apoi n-a fost el oare marinar în vremea tinereţii 
sale furtunoase? бі пи numai atunci cind ега mobilizat în primul război 
mondial, ci și ca matelot în marina comercială, pe cargouri, Oceanul 
îi este familiar. 

Pe vasul De Grasse, іп 1929, а cunoscut-o pe Luiza — nepoata 
lui Henry James și a lui William James — al cărei farmec Irlandez te 
subjugă si astăzi prin frumoasa privire a ochilor, ȘI tot pe un vapor, 
reintorcindu-se în Franţa după ultimul război, Calder l-a intilnic pe 
Hemingway, Dar cînd pomeneşte despre asta, privirea îl devine ironică, 
Doamna Calder e maj explicită în această privinţă, 
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— «Abia dacă ne-a adresat cîteva cuvinte; parcă пе privea Cactus (Stabil) (1959) 
de sus. Nu ne cunosteam. După prezentări, Sandy a fost foarte amabil, 
dar el ne-a întors spatele. Nu l-am mai văzut niciodată.» 

Calder mormăie ceva privind în fundul paharului cu Dubonnet. De 
fapt povestea îl amuză. Găseşte că e foarte caraghios ca un om, un 


Mobil (1961) 


artist, oricit ar fi de celebru, să se ia în serios într-un asemenea grad. 

Intervin: « Totuşi, în epoca aceea erati deja o personalitate mar- 
cantă, cu numeroase expoziţii, iar lucrările dumneavoastră figurau în 
cataloagele principalelor muzee de artă modernă. Atunci de ce? » 

Da, desigur, dar nu ştie de ce. Hemingway trebuie să fi fost un 
orgolios care evolua în sfere înalte, social înalte, mereu ca un actor 
pe scenă, gata să ia poza, ca la fotograf, cu carabina în mînă şi cu 
piciorul ре « rămășițele pámíntesti » ale fiarei ucise. 

Cuvintele acestea îmi readuc în minte micul muzeu Hemingway, 


în virful unei coline în apropiere de Havana, în Cuba. Într-adevăr, 
acolo nu vezi altceva decît trofee de vinătoare, piei de antilopá, capete 
de gazele, etc., totul prezentat foarte naturalist, са să ateste, in faţa 
eternității, talentele cinegetice ale defunctului Nemrod local. Toate 
astea seamănă întrucitva cu o măcelărie de lux. 

Dar Luiza ştie, și o spune: e de părere că pe vremea aceea, îndată 
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după terminarea războiului, Calder era un personaj încă prea mărunt. 
La iufealä face comparatia cu situaţia lor actuală. 

— «Nu ne-am fi închipuit niciodată o asemenea izbîndă, Tot ceea ce 
speram ега o modestă bunăstare, O casă cu grădină și ateliere încăpă- 
toare pentru lucru şi pentru depozitarea sculpturilor, » 

El, « voinicul cu suflet de privighetoare », cum spune Miró, aprobă 
scuturîndu-și coama cu о totală lipsă de afectare, E fermecător, Й 
pling pe cei a căror meserie îi obligă să frecventeze Idolii spectacolelor, 
pe monstri aceia sacri, Efectiv, în casa mare pe care o locuiesc de 
aproape treisprezece ani, la Saché, ín districtul Indre-et-Loire, (ага 
Int Balzac şi а Crinului din Vale, doamna Calder duce tot greul gospo- 
о avînd doar cîteva ore pe zi о femeie саге о ajută, 

Și pentru a Sfirşi cu Hemingway, Calder nu crede ca moartea 


lui să fi fost accidentală, Scriitorul nu putea îndura povara bătrineţii, 
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se. 


Бесс 


micile in&rmitàti ale vîrstei, tot ceea се amorul său propriu considera 
о degradare. Este deci foarte plauzibil, după părerea sa, са Heming- 
way să-şi fi curmat singur procesul de declin fizic înainte ca el să бе 
prea avansat, 

Vorbind despre problema depozitării sculpturilor, doamna Calder 
ne spune că la Roxbury n-a mai rămas centimetru pătrat liber. Totul 
este ocupat de obiecte, machete, lucrări şi materiale. La Sache, din 
fericire, dispun de mai mult loc. Şi Calder are într-adevăr nevoie. 

Astfel, la Maeght, singurele zece piese pe care le prezintă ocupă 
întregul spaţiu. Construite din metal, alcătuite din plăci decupate şi 
articulate, aceste sculpturi, cu planuri generos colorate în tonuri vii 
şi vesele, aparțin seriei « mobílelor» (Marcel Duchamp e cel care а 
botezat — e mult de atunci —cu numele de «mobile», aceste stranii 
şi complexe sfirleze pestrite, în timp ce denumirea de «stabile » le-a 
fost dată de Arp). Policromia, atît de specifică operei calderiene, 
a frapat întotdeauna ре comentatorii lui. Regăsesc frinturi din poemul 
lui André Masson dedicat prietenului sáu, іп 1934 mi se pare. 


« Intr-o zi verde zărit-ai о pasăre roşie 
fugdrind o pasdre galbend; 

Ştii bine cd sintem înfrăţiţi cu firea 
cd aparjinem пайт...» 


La galerie, operele lui cele mai recente au fost denumite « săgeți ». 
Este adevărat сй uneori forma plăcilor metalice în echilibru aminteşte 
de cea a culelor sau a virfurilor de săgeată (Iguana, oblică, lasă impresia 
unui elan aerian са si Smoke rings sau Un alb, patru negruri), fixind, 
са să spunem aşa, clipa privilegiată a unei traiectorii, S-au evocat 
chiar, în legătură cu ele, axele de scripesi ...$i de ce nu? Totuşi, 
în ceea ce mă privește, güsesc că principiul lor, mal ales, se apropie 
mai degrabă de cel al balanței. Balançe cu pirghia contrapunctată, la 
ambele extremități, de alte pirghii formind un fel de talere mobile 
(balante cu pirghij multiple, de fapt) sau balange cu braţele deviate in 
Jos printr-o contrapondere compensatorie și ironică, 


Despre sculpturi mai vechi, dar în fond realizate în acelaşi spirit, 
Léger afirma: «Sint serioase desi nu au aerul că ar fi. Neo-plastician 
la origine, el a crezut in absolutul a două dreptunghiuri colorate . . . 
nevoia lui de fantezie a rupt legátura; a inceput sá se joace cu ma- 
teria...» 

Pe chiar corpul tijelor, sau la capetele lor, sint dispuse, sudate 
ori pur si simplu agatate, planuri, in general discuri, sau inele cu mar- 
ginile plate si late, conferind mobilitatii ansamblului acel caracter uimi- 
tor de gratios si plin de fantezie. 

Reflectez la migcarea acestor sculpturi vázute in ajun; nu numai cà 
este imprevizibilà (constringerile dirigiste ale mecanicii nu o influen- 
teazá), dar incá mai mult, cum sá spun?, parcá s-ar descompune іп 
sub-miscäri mai mult sau mai putin intirziate. 

O adiere, să zicem, ori un banal curent (ori chiar о mişcare a miinii) 
imprimă un uşor impuls într-un punct oarecare al lucrării. Bun. Se 
văd atunci unele forme palpitind, agitindu-se, deplasindu-se molcom 
în spaţiu şi atrăgînd în urma lor, contaminindu-le parcă, şi pe cele- 
lalte. Apoi totul pare a se linişti, regásindu-si placiditatea echilibrului 
iniţial. Tocmai atunci, tocmai atunci cînd mişcarea se stinge domol 
sub ochii noştri, în acea clipă cînd pretuim spectacolul încîntător 
intrat deja în amintire, într-un punct nebănuit un element pînă atunci 
dormitind paşnic într-un soi de toropeală liniştită, se trezeşte deodată 
la viață, începe să se invirteascá în aer, să se legene, să alunece tan- 
gent. Şi sărbătoarea reîncepe mereu cu aceleaşi mijloace aparent 
simple, chiar extrem de simple. 

Nu de mult, Jean-Paul Sartre scria despre mobil şi despre fenomeno- 
logia sat «. . . о mică sărbătoare locală, un obiect definit prin mişcarea 
sa şi care în afara el nu există, o floare ce se ofileşte îndată ce stă 
pe loc, un joc pur al mişcării, după cum există şi jocuri pure de lumină. » 
În cluda intenției, cuvintele nu sînt prea amabile, Si nici prea juste, 
deoarece, chiar vi imobile, sculpturile lul Calder sînt totuşi potenţial 
animate (lucru foarte sensibil şi perceptibil chiar la prima vedere) 
ІҢ străfundurile lor, fiind dotate cu un inepulzabil capital de impulsiuni 
atente, 


La un anumit grad de concentrare si prin adecvarea unor forme 
în întregime determinate de en, cum este cazul aci, mişcarea, întocmai 
ca şi energia, pentru a exista si a-şi propaga puterea, nu are nevoie 
să se manifeste. De aceea, în invarianta episodică а aparenfelor lor, 
departe de a se vesteji, florile lui Calder dau, dimpotrivă, senzaţia 
că sînt întotdeauna gata (rüspunzind la cea mai infimá solicitare) 
să-şi înalțe tulpinile spre lumină şi să-şi deschidă corolele. Imo- 
bile, ele trăiesc totuşi în aşteptare, aidoma Frumoasei din pădurea 


adormită. 

Pentru asemenea minuni (ce poate fi oare mai miraculos decit 
să poti ай plastic, din nou, cheia lumii fermecate а copilăriei?), 
Calder dispune, evident, de un considerabil capital de cunoştinţe teh- 
пісе. De bună seamă are formaţie de inginer şi niciodată nu a ascuns 
acest lucru, dar, după părerea mea, mai mult decît tehnicianului — 
(rol asupra căruia s-a insistat poate prea mult, uitîndu-se că printre 
factorii constitutivi ai personalităţii sale trebuie să finem seama că 
atit tatăl cît şi bunicul lui au fost sculptori) — mult mai mult decît 
tehnicianului, deci, dezinvoltura, caracterul iremediabil şi totodată 
hazliu, umorul lucrărilor sale se datoresc poetului. 

Nimic surprinzător aşadar ca Jacques Prevert să-l 6 definit cîndva 
astfel: 


« Sus mobil 

Jos stabil 

Aşa-i Turnul Eiffel 
Calder e la fel 

Al fierului păsărar 
Al vintului ornicar 
De fiare imblinzitor 
Inginer hilar 
Arhitect prea-temut 
Sculptor al vremii 
Acesta-i Calder » 


La Lipp, la masă (după o aşteptare de 45 de minute), vorbim des- 
pre alegerile americane, apoi despre John Kennedy. După părerea sa, 
Preşedintele ar fi fost asasinat de Mafia texană. 

Spun : « Dar Mafia sînt sicilienii ori descendenţii lor, în orice caz 
italo-americanii, nu-i aşa?» 

— «Ba nu, îmi răspunde Luiza, înainte de război poate că erau, 
dar nu acum. Pentru noi Mafia este orice asociaţie de răufăcători.) 

lar Calder adaugă: « De altminteri, Texasul se află de fapt în 
Mexic». Apoi mormăie încă ceva. Ghicesc « murder incorporated ». 
Deschid“ ochii mari. Îl privesc. E serios şi nevastă-sa la fel. E oare 
cu putință? Sintem în plină «serie neagră », într-un roman de Сһап- 
dler sau de Chase. Dar Luiza pretinde că în Statele Unite, dacă ai 
ceva relaţii, pentru 100 de dolari sau chiar pentru mai puţin poti scăpa 
definitiv de un inoportun (sau de o inoportuni)... 

Luiza vorbeşte despre raportul Warren. L-a citit. Eu nu. Profit 
pentru а mă gîndi din nou la acele «săgeți» ca niște monumentale 
şi ргайоаѕе suprastructuri pornind de la о bază uşoară, transparentă 
si ea. Deoarece- Calder nu acceptă nici imobilitatea, imagine a morții, 
caracteristică obiectelor inanimate, dar, de multă vreme, nici opa- 
citatea, opacitatea obtuză, incäpäfinatà. 

Cit despre mișcare în opera sculptorului sau, mai bine spus, despre 
natura mişcării, ea a evoluat în mod considerabil; în timp се odini- 
oară era uneori mecanică (producţia anterioară anilor 1943 numărînd 
mai multe « construcţii animate » de motor), astăzi exploatează exclu- 
siv curenţii de acr. În fond, în categoria « mobilelor », sculpturile 
sale de astăzi nu mai aparţin mecanicii şi aplicării ei, ci mai degrabă 
unei dinamici а poeziei în spaţiu. 

În plus, trecînd peste abstractiunea aparentă a elementelor for- 
male, chiar această poezie cred că ar putea fi definită înainte de toate 
drept un imn elegiac întru proslăvirea naturii, Acelaşi lucru îl remar- 
case și Meyer бсһаріго: « Fără îndoială, arta lui robustă a fost suge- 
rată de mașină, dar regăsim prea puţin din canoanele estetice ale magi- 
nismului ín construcţiile sale elegante si ciudate, Cred mai degrabă 
că au afinități mult mai vrednice de interes бі mai semnificative cu 
natura, cu copacii, си florile și cu organismele sensibile, , . » 

Cit despre mine, imi este în orice caz imposibil ca in fata acestor 
planuri ce se ínvírtesc și se lengănă în spaţiu, să nu mă gîndesc la 


frunzisul fremätind potolit in adierea vintului. Ca gi Henri Pinchette 
care а scris undeva; 


« Străbunul meu, spune Mobilul, e Copacul 
n bătaia vintului », 


Dar tocmai se vorbește 


de Marrakech 4 
un scurt popas (а ене : unde soţii Calder au făcut 


nia, firește) acum cîţiva nni. Se pare că, 
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abia instalat, Sandy a întrebat la ce oră pleca următorul avion spre 
Franţa, Asta contrazice intrucitva ceea ce am afirmat. „Ciudat. e. 
Fiindcă, dacă pe lume există vreun loc unde natura să fie într-adevăr 
frumoasă, este tocmai aici. Dar poate că această frumuseţe nu-l іп- 
spira și nici nu-i pria! Are nevoie de malurile Loirei sau de colinele 
din Connecticut, adică de peisaje relativ ordonate, avînd tocmai cît 
trebuie, acea doză de frust și de neimblinzit. pentru a-i exprima CRIE 
trastele şi a introduce o notă ironică. În realitate îl înțeleg prea bine. 
Într-adevăr, ce am mai putea adăuga unor locuri gi privelişti sălbatice, 
grandioase, zdrobitoare? Nimic. În sfirgit, Calder nu se simte in 
largul lui decît acolo unde poate lucra. Ре 

În momentul acesta rîde de о glumă spusă, fără îndoială, de un 
comesean. Privesc obrazul lui rotund cum se dilată. Toată lumea 
l-a comparat cu un copil, ceea ce-i destul de banal. Totuși, cineva 
al cărui nume îmi scapă a zis că el este fabulistul epocii noastre. Cit 
e de adevărat! Şi nu numai în ceea ce priveşte Circul și suita de 
figurine animate, deja veche (puţin înainte de 1930, cred), ci pentru 
toată atitudinea lui fata de viata, pentru harul de a transpune gi de а 
metamorfoza cele mai anodine forme şi culori. 

Echilibrul mobilelor sale tine de asemenea de natura aceluiași spirit 
subtil, pătrunzător, paradoxal și ingenios interpretativ. N-as putea 
defini altfel aceste echilibre decit prin termenul de piramidă, о succe- 
siune de desechilibre al căror total de instabilitáti se compensează, se 
anulează. 

— « Piesele mari, mobile si stabile, le dati spre executare casei 
Biémont din Tours? După ce le execută ei? După desene cotate ori 
după machete? » 

— « Niciodată după desene. Simt nevoia să-mi văd ideea ocupind 
un anume spațiu fizic. Fac machete din tablă de aluminiu, la dimensiuni 
mijlocii. Pe ele sînt liber să adaug ori să scot anumite elemente, să 
decupez goluri etc. Cînd sînt mulțumit de rezultat, duc macheta la 
prietenii mei Biémont. Acolo e mărită la scara dorită de mine. Сша 
asamblarea provizorie este gata, plec la Tours — este foarte aproape — 
şi adaug atunci nervurile ori altceva ce-mi vine în minte în momentul 
acela. Pe urmă, îmi execută ideile pe ranforsări. Apoi e gata. » 

Mă gîndesc la Henri Laugier care a spus: «...arta este omul 
adăugat naturii. Mobilul lui Calder este omul adăugat tehnicii ». Reiau 
ideea: — « Deci sculpturile acelea mari pe care le-am văzut la Montreal 
în Piaţa Naţiunilor, sau la Grenoble în fata gării, ori altundeva, au fost 
realizate în felul acesta? » 

— «Da, aproape toate lucrările mele monumentale provin de la 
Tours. Amicii Biémont sînt formidabili, iar personalul lor mă înțelege 
perfect, tine seama exact de cele mai mărunte indicaţii ale mele, 
de dorinţele mele. Îndată ce deschid gura, au şi înțeles ce anume 
vreau. » 

Ceea ce îmi place de asemenea în opera lui Calder şi mă impre- 
sionează este faptul că modalităţile de asamblare şi legăturile, bala- 
malele şi articulațiile nu sînt niciodată camuflate, ascunse. Dimpotrivă, 
ele (buloanele, nervurile, piulitele si contrapiulitele, inelele de sus- 
pensie si ghiventurile) sint expuse cu o asemenea sinceritate încît par 
a face parte din sculptura însăşi, în egală măsură cu ceilalți factori 
constitutivi: policromia, compoziția generală, decupajul formelor sau 
mişcarea lor. 

Trebuie să ai un Straşnic dispreț pentru estetică, sau mai bine zis 
o deosebit de înaltă concepţie despre ea, pentru a cuteza să faci ase- 
menea inovații. Henri Hoppenot avea dreptate atunci cînd pretindea, 
în legătură cu o reprezentație a Circului lui Calder, în beneficiul ERLI 
în timpul războiului, laWashington: «Pentru întîia oară în Lumea Nouă, 
un om ne-a adus o nouă lume». 

Vorbim apoi despre mutarea lui Max Ernst în Provența (era vecinul 
lui la Huismes, în Indre-et-Loire, dar lui Max nu-i pria climatul 
umed), şi de Fundația Maeght, de aniversarea lui Miró si deTimersi- 
unea Zeitei Mării a lui, într-o grotă submarină nu departe de Antibes, 
cu starlete, super-prefecti, lume bună, fanfare, discursuri, 
de fotografi, reporteri, trimişi speciali ai rev 
le găsim la coafori. Un adev 


о miriadà 
istelor de mare tiraj pe care 
ărat circ, cum s-ar spune, d i i 
A y "Аг 5 » dar mai putin 
subtil decît al lui Calder, cit p-aci să-l facă pe Barnum & Cie în 
persoană să se răsucească in mormint de invidie. Nu prea ştii ce să 
spui, Miró пе este drag, il admirăm chiar. Sandy se multumeste 


С printre dinți: « Toate astea i se potriveau mai bine lui 
ali, » 


ȘI apoi brusc, pe 


ndula de la Lipp, care arătase cu cinci minute în 
urmă orele 13,15, 


indică orele 16. 
Ce se intimplase oare? Ме verificăm ceasornicele, dar pare-se că 
aşa е, În sală n-am mal rămas decit поі. Afară plouă, soții Calder 


e reintorc la hotel spre a se pregăti de plecare. Salut Calder. Drum 
bun gl pe curind la Saché. 


În româneşte. de IRINA FORTUNESCU 
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de arta 


La Cairo arborii cu flori de flacără roşie s-au deschis. Această 
culoare, care evocă «țările calde », aşa cum era China evocată de mi- 
rosul de opiu, o uitasem aproape; după cum uitasem că n-am văzut 
niciodată ţările acestea in acest anotimp. Salcimi roz, prăvăliri de roşii 
plante agäfätoare, şi cele trei imbujorate flori ale unui rodiu intr-o 
curte de culoarea ocrului, ca la Ispahan... 

lată muzeul. Acum treizeci de ani, in fata lui se întindea una din 
acele caracteristice piete ale deserturilor, pe care Anglia, totuşi ex- 
pertă în ceea ce priveşte gazonul, le adusese cu ea în lumea musul- 
mană. Adormita ei pulbere se potrivea umbrelor care au venit într-o 
noapte, una după alta, să-mi propună nişte fotografii obscene — aşa 
cum se potrivea vechiului Shepheard's Hotel în care m-am întors 
înainte de a porni din nou în zorii zilei, pe vremea cînd Corniglion 
şi cu mine umblam în căutarea ruinelor de la Saba. Într-o lume de 
plus si de praf, coloşii de la Akhnaton se iveau din rosul pompeian 
al zidurilor cu о forță neobişnuită, in marginea unui popor somnam- 
bul, a pasalelor lui petrecárete şi a oraşului Morților. 

Acum zece ani m-am reîntors; am regăsit muzeul pulberii şi carac- 
teristica piață a deşerturilor. Ea este azi piața eliberării: noul Cairo 
impetuos ізі înalță în jurul meu scunzii zgirie-nori şi enormul său hotel 
Hilton care opune propriu-i Egipt lentei rotiri a celor doi şoimi ai lui 
Horus. În fundul pieţei, unde jubilează fintini arteziene, aceeaşi рге- 
zenfä spirituală umple aceste săli care аг fi provinciale dacă nu ar cu- 
prinde unele dintre operele majore ale omenirii —o prezență spiri- 
tuală, si ceva si mai tulbure. Cu ocazia inaugurării sale, către 1900, 
jurnaliștii au văzut cum deodată oficialitățile în fes şi redingotă o tulesc 
la fugă, intrerupindu-si cuvintärile: mumia lui Ramses, tragic vrăjitor 
cu cap de ara”, cu şuvifa de păr alb in vint, isi cobora alene braţul 
spre еі... 

O rază de soare, atingind mumia si dilatind articulația, făcuse să 
se elibereze antebraţul care Ипизе cîndva sceptrul, 


* Specie de papagal uriaş 


Cite muzee vizitat-am, abandonate іп pluşul ros, de la cele ale 
coloniilor engleze, in care păsările împăiate se uită cum rotesc nemis = 
catele Dansuri ale morții, pînă la colecţiile bretone, în care se acumu- 
lează machetele vapoarelor supuse armatorilor de către căpitani, ase- 
meni acelora pe care mi le-a lăsat moştenire bunicu-meu? Micul muzeu 
galic al cărui nume l-am uitat, cu păduceii lui în floare, atit de simpli 
încît au parcă un aer celtic, şi care par a tisni dintr-un pămînt hrănit 
din cele patruzeci de mii de miini tăiate de Cezar; şi poporul etrusc 
al muzeului de la Volterra, toate umbrele lui înghesuite pe mici terase 
în floare ca pentru о Judecată de apoi pe care Judecătorul ar fi uitat-o 
(în culise, strigătele pieţei); şi vilele siciliene ai căror cocosati cu tri- 
cornuri coboară fără îndoială de pe ziduri spre a se reuni cu păsările 
de noapte. Aceşti samurai în costum de curte care se pot vedea numai 
din spate în palatul de la Kyoto, însă ale căror manechine tremură 
imperceptibil la zgomotul calculat al parchetului ce trebuia să-i alar- 
meze pe paznicii Împăratului... Si muzeul costumelor de la Tehe- 
ran, figurile lui de ceară care se desprind din obscuritate cu gesturile 
lor de cadavre, în timp ce negustorul de ceai din vecinătate deschide 
una după alta ferestrele de totdeauna închise, ca şi cum Persia lui 
Gobineau ar continua un conciliabul în umbra în care copiii de ceară 
cu tichii înalte tes covoare pe care niciodată nu le vor termina. Si 
curtea interioară a vechiului muzeu din Mexic: Moneda construită 
de viceregi, unde zeii azteci pe care noul muzeu nu i-a vrut, pedep- 
siti, cu nasul lipit de perete sub arcade, înconjoară grădina devenită 
iar sălbatecă. Si la Cairo chiar, casa Cretanei, cu divanele ei in gri- 
laje de lemn şi, în centrul unui salon delirant, moştenit de la Mehe- 
met Ali, într-o colivie în formă de moschee, o pasăre a Insulelor cu 
penele smulse ca un vultur minuscul, al cărui mecanism paznicul îl 
întorcea — şi care cinta... 

Îmi plac muzeele extravagante, căci ele se joacă cu vesnicia 
Nimeni nu se apropia de bătrinul nostru Trocadero, în care se m 
"ot ^ di A ini + 1 у x 3 a 
icoanele din Abisinia ghemuindu-se si făcînd să se aprindă. un кейе 


scăpărătoare — de Trocadero al nostru, ori mai degrabă de r vel 
abá de rezervele 
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А і і і ia; si sculpturile păreau că ве 
lui. Eu cred că acvariul, jos, exista deja; şi sculptu pă "le 
strecoară pe nesimţite іп umbra podului ca nişte pesti tristi. Fiesele 
) s . ^ * 

1 H p» pt p 
principale (dintre toate, cele khmerice şi precolombiene: era inainte 


de misiunea Dakar-Djibuti) fuseserá salvate de un zuav pasionat de 


isuri si i tonă» într-o scriere 
fetişuri şi care, se spune, caligrafiase « Arta bre 


rondá atit de frumoasă sub capodoperele mexicane, încît nimeni n-ar 
fi îndrăznit (parlamentarii bretoni dindu-si concursul?) să le ponte de 
pe acele culmi. Manechinele ce purtaserá cindva vesinintele I Deu 
ale mandarinilor erau rezemate prin colțuri, pe cap cu cite o cască 
strálucitoare de pene din Havai sau cu un sceptru de jad într-o mînă 
de lemn. бі ре sîrmele întinse de-a curmezisul acestui pod imitat în 
mod absurd după cel al unui palat din Cadix, printre cirlige de rufe 
ca nişte rîndunele pe firele de telegraf, o rămăşiţă prăfuită de pene 
de culoarea peruzelei si а coralului atîrna asemeni momiiei Păsării 
din Basme, deasupra singurei etichete încadrate іп hîrtie aurită: 
« Diadema lui Montezuma ». 

Muzeul din Cairo este fratele acestor locuri des frecventate. Au tre- 
buit să fie apropiate sarcofagele lui pentru a face loc podoabelor lui 
Tutankamon. Etichetele s-au îngălbenit. Capodoperele se aliniază ca 
si figurile din bazar. Dar iată cine tine compania cocosatilor cu tri- 
cornuri, scheletelor mexicane, diademei lui Montezuma: sarcofagele 
de carton roz, întreaga colecţie de zaharicale în care s-a descompus 
Egiptul elenistic, se adună alandala, grămadă cu portretele din regiunea 
Fayum şi capetele din Antinoe încă lipite de giulgiul lor, în sălile pustii. 
О voi soldati ai Islamului care sápati rigole pentru trandafirii sálba- 
teci ai lui Saladin, soldati ai lui Napoleon care sápati dunele spre а 
descoperi în ele faraoni, — şi care dezgropaţi aceşti Horuşi costumati 
în arlechini, aceste mari figuri de carton cu ochi hipnotici! O prin- 
tesá cu cap de nebună pierde în nisip solzii stacojii de pe costumul 
ei de lăncier al Bengalului, pentru ca rigola să ajungă la trandafirii 
tartari... 

După о privire aruncată crocodililor präväliti peste dulapuri, turiştii 
se duc la Tutankamon. În jurul funerarului mobilier aurit, ordonat, 


consternat, muzeul nu mai este decît un depozit regal de mobilă. 
Faraonul Tutmes III (templul reginei În adevăratul mormint, la Teba, toate aceste mobile, îngrămădite 
Hatshepsut de la Deir el-Bahari) peste aceste sarcofage de aur virite unele în altele, erau vegheate de 
negrul exemplar Anubis care simbolizează pe rege în momentul ieșirii 
din moarte pentru a intra în noaptea eternă. Frescele pe fond galben, 
aproape populare, pictate în grabă (nimeni nu prevăzuse moartea 
tînărului faraon) alături de cele care înşiruie maimutele Soarelui, au 
un accent cu totul diferit de acela al luxului funerar. Tradiţia vrea ca 
arheologii descoperitori ai acestui mormînt să moară de о moarte 
misterioasă ori violentă, însă animalele care au intrat împreună cu 
oamenii s-au înmulţit: pe frescele galbene, însoțitorii eterni ai farao- 
nului nu mai au picioare, căci sobolanii li le-au ros pe parcurs. Cupa 
de alabastru, aproape banală la muzeu, a fost găsită la intrarea culoa- 
rului, îndreptată spre valea Regilor: « De-ai putea bea pentru vecie, 
întors spre Teba pe care ai ales-o...» Dar iată albăstrelele uscate 
care au îngăduit să se poată afla că Tutankamon a murit prin martie 
sau aprilie, cît si cutia cu jucării din copilăria lui... 

eres ale mortilor, etichete scrise cu aceeasi grijá cu care au fost 
alcátuite Aceste ofrande. Aici — păsările, ceapa şi strugurii de piatră; 
acolo — meniurile ospetelor fără comeseni (Egiptul nu înfăţişează 
ospetele decît în epoca de la Amarna), cu porumbei şi cu prepelite. 
pue aici o gastronomie meticuloasă $i japonezá, dar in plus mina ішті: 
zibilă care oferă pentru ultima oară darurile pămîntului. 
acestei pulberi a neantului trece gestul 


Templul lui Khons din Karnak — sala 
hipostilă 


Pe deasupra 


кч p atent si retinut cu care mamele 
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$ in mormintele copiilor jucăriile. lată Piinea triunghiulară а 


morților şi toate aceste seminţe despre care se spune cá pot incolti 
cînd sînt sădite, şi aceste « flori 
bim de frunzele lor brune. 
acestea aplatizate? Pentru 


tilor perfecțiunea efemerult 
eternitate? 


mumifiate », pe care nu le mai deose- 
De ce sînt atit de impresionante buchetele 
faptul oare că peste tot florile aduc mor- 
ii, în timp ce ei erau aici pregătiți pentru 


lată o z x РА A 
a garda de ciine, din piele roz, « scarabeii inimii » care se 


ageza i i 
ei au pe pieptul defunctului spre a-i implora inima să nu-l acuze în 
aţa divinilor Judecători; 


masacrarea a o sută 
gurû — acest obie 


iată scarabeul care comemorează cu grijă 
doi lei de către Amenophis III, iată — ca o lin- 
Me, capies 5! de керей oma cu un таса! de aur case poartă 
epus М) perna de puf a unei prințese cînd era copil; figurina 
a Purtată la pitul femeilor, a cărei inscripție spune: « Ridicá-te 
şi leagă-l pe cel la care privesc pentru ca el să fie iubitul meu. » Poartă 


Faraonul Tutmes III (templul reginei 
Hatshepsut de la Deir el-Bahari) 


Templul lui Khons din Karnak — sala 
hipostilă 
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ale mandarinilor erau rezemate prin colțuri, p 
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de lemn. бі pe sîrmele întinse de-a curmezişul acestui pod imitat în 


mod absurd după cel al unui palat din Cadix, printre círlige de rufe 
ca nişte rîndunele pe firele de telegraf, o rămăşiţă prăfuită de pene 


de culoarea peruzelei şi а coralului atirna asemeni momiiei ны 
hîrtie aurită: 


e cap cu cite o cască 
а de jad într-o mina 


din Basme, deasupra singurei etichete încadrate în 
« Diadema lui Montezuma ». 

Muzeul din Cairo este fratele acestor locuri des frecventate. Au tre- 
buit să fie apropiate sarcofagele lui pentru a face loc podoabelor lui 
Tutankamon. Etichetele s-au îngălbenit. Capodoperele se aliniază ca 
şi figurile din bazar. Dar iată cine ţine compania cocosatilor cu tri- 
cornuri, scheletelor mexicane, diademei lui Montezuma: sarcofagele 
de carton roz, întreaga colecție de zaharicale în care s-a descompus 
Egiptul elenistic, se adună alandala, grămadă cu portretele din regiunea 
Fayum şi capetele din Antinoe încă lipite de giulgiul lor, în sălile pustii. 
O voi soldati ai Islamului care säpati rigole pentru trandafirii sálba- 
кесі ai lui Saladin, soldati ai lui Napoleon care sápati dunele spre а 
descoperi in ele faraoni, — şi care dezgropati aceşti Horuşi costumati 
în arlechini, aceste mari figuri de carton cu ochi hipnotici! O prin- 
tesá са cap de nebună pierde în nisip solzii stacojii de pe costumul 
ei de lăncier al Bengalului, pentru ca rigola să ajungă la trandafirii 
tartari . . . 

După o privire aruncată crocodililor práváliti peste dulapuri, turiștii 
se duc la Tutankamon. În jurul funerarului mobilier aurit, ordonat, 
consternat, muzeul nu mai este decît un depozit regal de mobilă. 

În adevăratul mormint, la Teba, toate aceste mobile, îngrămădite 
peste aceste sarcofage de aur virite unele în altele, erau vegheate de 
negrul exemplar Anubis care simbolizează pe rege în momentul ieșirii 
din moarte pentru a intra în noaptea eternă. Frescele pe fond galben, 
aproape populare, pictate în grabă (nimeni nu prevăzuse moartea 
tinărului faraon) alături de cele care înşiruie maimutele Soarelui, au 
un accent cu totul diferit de acela al luxului funerar. Tradiţia vrea ca 
arheologii descoperitori ai acestui mormint să moară de o moarte 
misterioasă ori violentă, însă animalele care au intrat împreună cu 
oamenii s-au înmulţit: pe frescele galbene, însoțitorii eterni ai farao- 
nului nu mai au picioare, căci şobolanii li le-au ros pe parcurs. Cupa 
de alabastru, aproape banală la muzeu, a fost găsită la intrarea culoa- 
rului, îndreptată spre valea Regilor: « De-ai putea bea pentru vecie, 
întors spre Teba pe care ai ales-o...» Dar iată albăstrelele uscate 
care au îngăduit să se poată afla că Tutankamon a murit prin martie 
sau aprilie, cît şi cutia cu jucării din copilăria lui... 

Ospete ale morţilor, etichete scrise cu aceeaşi grijă cu care au fost 
alcătuite aceste ofrande, Aici — păsările, ceapa şi strugurii de piatră; 
acolo — meniurile ospetelor fără comeseni (Egiptul па înfăţişează 
ospefele decit în epoca de la Amarna), cu porumbei si cu prepelite. 
Este aici o gastronomie meticuloasă şi japoneză, dar în plus mîna invi- 
zibilă care oferă pentru ultima oară darurile pămîntului. Pe deasupra 
acestei pulberi a neantului trece gestul atent şi reținut cu care mamele 

ezan in mormintele copiilor jucăriile. Iată pîinea triunghiulară a 
Topla ur tonte асезге seminte despre care se spune cá pot incolti 
Ex e uc Ee е 
: De ce sint atit de impresionante buchetele 


acestea aplatizate? Pentru faptul oare că peste tot florile aduc mor- 
filor perfecțiunea efemerului, 
eternitate? 


lată o zgardá de ciine, din piele roz, «scarabeii inimii» care se 
așezau pe pieptul defunctului spre a-i implora inima să nu-l acuze în 
fața divinilor Judecători; iată scarabeul care comemorează cu grijă 
masacrarea а о sută doi lei de către Amenophis III, iată — ca о lin- 
gură — acest obiect de toaletă ornat cu un sacal de aur care poartă 
un peste іп bot; perna de puf a unei prințese cînd era copil; figurina 
albastră purtată la gitul femeilor, a cărei inscripție spune: « Ridică-te 
şi leagă-l pe cel la care privesc pentru ca el să fie iubitul meu. » Poartă 
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Marele templu funerar de la Deir el-Bahari, 
t construit de regina Hatshepsut (dinastia 
a XVIII-a) 


Masca mortuară a lui Tutankamon (cca. 
1345—35 1.е.п.). Muzeul din Cairo. 
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Statula іп «Шогіс a faraonului Kefren 
protejat de Horus (dinastia a IV-a). 
Muzeul din Cairo, 
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data: 1965, Imperiul al XII-lea. De multă vreme simetria іп timp mà 


face să încep să visez. Care au fost oare evenimentele din 1965 înainte 


de Isus Hristos? lată castagnetele şi tablele de şah, broasca testoas 


ă 
din lemn în care sînt înfipte ace cu cap de pisică; iată mumiile de ibisi, 
de maimuțe, de crocodili de cite cinci metri si de pesti din specia aha, 
care par inventati de Jarry, iat-o pe aceea a gazelei care « a apartinut 
unei printese din dinastia а XXLa ». Si etichetele caligrafiate de un 
poet rival al zuavului de la muzeul Trocadero: « Butelii de lemn pro- 
venind din ascunzătoarea unui îmbălsămător de cadavre — splendid 
instrument despicat — obiecte 


de folosință necunoscută — cel mai 


vechi schelet al unei iepe, dinastia а XVIII-a sarcofagul unui frate 
al lui Ramses al II-lea, dar oasele regăsite sint ale unui cocoşat — 
cutioară ce aparținuse Majestății Sale (care?) cînd Majestatea Sa 
era copil încă — buclă de păr a reginei Tyi: e tot ce a mai rămas de 
la această mare regină. Mai departe, sarcofagele ale căror zăvoare 
trebuie să le tragă ori să le împingă mortul, pictate pentru călă- 
toriile sale sau pentru odihna lui; oglinzile în care se priveau morții; 
si, într-o vitrină banală, cuiul de aur care servea pentru а închide 
ў 
sicriul regilor. 

Egiptul are gustul oriental al aurului, dar poporul muzeului este 
în ocru, în piatră sau de culoarea peruzelei pe fondul de nisip al 


deșertului, ca oraşele persane - - - 


lată acum păsările cu cap de om, imagini ale sufletelor. Cu ascutitele 
lui urechi, Móllberg spunea că Egiptul a inventat sufletul. Mai sigur, 
el a inventat seninătatea. Căci sentimentul pe care-l regăsesc aici nu 
se confundă cu sentimentul morții. Nici chiar cu contagiunea senină- 
tätii funebre pe care am cunoscut-o cîndva la Teba. Cuvîntul moarte 


mă stinghereste, cu bătaia lui de gong. Sufletul unei religii nu se trans- 


mite decit prin supraviețuitorii ei — şi religiile Orientului vechi au fost 


şterse de Islam. Eu nu cunosc Egiptul antic în aceeaşi măsură totală 
în care nu cunoaşte dragostea un om care n-a simfit-o, oricite lecturi 
ar fi făcut în legătură cu ea. Ceea ce cunosc sint figurile pe care le 
contemplu în trecere... Europa a făcut din ele un popor de cadavre, 
pentru că cei din jurul lui Bonaparte comparau din instinct pe sculp- 
torii de la Memphis cu Michelangelo, Canova sau Praxiteles, în timp 
ce eu ii compar cu rivalii lor din grotele sacre, şi înainte de toate cu 
sculptorii noştri romani. În fata statuilor-coloane ale noastre, ce devine 
rigiditatea cadaverică al cărei garant pare a fi Cartea morţilor? Dacă 
Scribii chinciti prin apropierea cărora trec ar imita viata, ei ar fi cu 
cadavre. 


siguranţă nişte Noi n-am văzut această sculptură, pe care 


o studiam de un secol, decit pe vremea lui Cezanne. Baudelaire 


vorbea încă de naivitatea egipteană. Chiar sculptate pe coastă de munte 
şi incorsetate іп rochiile care le string ca nişte benti, reginele Egiptului, 
comparate cu Reginele şi Fecioarele de la Chartres, au mlădieri 


amforă. 


de 


Nu există baroc egiptean, există o descompunere a stilului egip- 
tean. Aproape străin de orice istorie, el acţionează timp de trei milenii 
ca o aceeași fosforescenta, asupra formelor pe care le uneşte în aceeaşi 
eternitate. Rigiditatea este un limbaj. Fără îndoială, această sculptură 
este magică şi nu estetică, şi figurile ei au misiunea de a asigura supra- 


vietuirea trupurilor trecătoare. Dar nu pentru cà le seamănă: dimpo 
trivá, prin ceea се, în aceste dubluri asemănătoare lor, nu le e asemeni 
asemeni, 

este de a asigura supraviețuirea 
stilului lor este de a le separa de а e i 
P parenta muritoare, 


pe morti să pătrundă în lumea cealaltă. 


Dacă funcțiunea acestor statui 
aceea a 


pentru a-i face 


ag ن‎ n e 


ре 


Eu nu regăsesc statuile elenistice care reprezentau « în mod realist » 
pe теі şi pe monstri, Ce s-a făcut eu harpia « de o rafinată feminitate », 
cw Anubis, cap de заса! blajin deasupra unei toge? Egiptul inventase 
pe Anubis pentru că el nu ponte exista în lumen celor vii, în care 
arta alexandrină încerca zadarnice să-l introducă, De unde, un per 
sonaj саге se hrăneşte cu capete, ПАЛ sub scară... 

El ar dialoga cu reginele vechilor imperil aga cum dialogheazá mari- 
onetele; dar scena în care zeul cu cap de șoim o conduce la ceilalți 
zei pe Nefertari, soţia lui Ramses, este una din culmile artei, căci acest 
cap de soim săltat de coroana sa faraonică nu poate fi conceput în afara 
stilului epiptean, аға cum Don Juan de Mozart nu poate fi conceput 
în afara muzicii si Victoriile grecești în afara sculpturii. El o conduce 
pe Regină de-o mînă pe care nici măcar n-o fine spre o altă lume a cărei 
sinpură expresie este azi stilul care-i uneşte, Regina este mai puţin 
soţia lui Ramses, decit aceea а zeului care-i dă majestatea umbrelor. 
Operația creatoare о spiritualizează pe regină așa cum geniul toscan 
o idealizează pe Venus, Această stilizare, de altfel, nu acţionează sin- 
pură; Regina n-a păsit decit aici accentul care o uneşte cu Victoria 
de la Samotrace, cu Gioconda, cu feţele gigante ale grotelor din India, 
cu invocatia muzicii occidentale — cu tot ceea ce, în artă, nu se ex- 
plică în întregime prin arti. Nu-mi amintesc prea bine de mormîntul 
care se deschidea la nivelul pămîntului în fata văii Reginelor. În acea 
zi vrăbiile tipau în Ramesseum са în teii nostri în serile de vară, si eu 
mă gindeam la zumzetul albinelor celor morti, de care vorbesc textele 
funerare. Nişte păsări își făcuseră cuibul în aripile soimilor sacri ai 
basoreliefurilor. La Teba, soarele о lumina pe zeița Tácerii si făcea 
să se desprindă din obscuritatea hipogeului ei, са o sováitoare flacără 
cenușie, zeița Întoarcerii veșnice. Deasupra coloşilor lui Memnon 
admirabil informi, rotea o migraţie de șoimi. Am uitat mormîntul, 
dar nu pe regină care reapărea din zid în zid, în cursul călătoriei sale 
funebre, cu aceeași majestate divină — pînă la scena in care, așezată 


singură în fata jocului de gah, ea igi juca destinul de moartă împotriva 


dizolvării sale în neant, în faţa vidului саге înfățișează un zeu invizi- 
bil... lată, de altfel, în cutii de sticlă, vestigiile oamenilor, 


Cu mult mai puţin semnificative, în ciuda ochilor lor de email, 


tone‏ ` ا سے می معد 


decît imaginile lor... Mumia lui Ramses nu va mai ameninta inau 
purările. El ауса 96 de ani, cred, Alături este lungitá о tínárá prin» 
test, mal tulburătoare decit celelalte, pentru că injectările cu ceară 
Lau menţinut forma obrajilor; se numea Blindete. 

Íncerc un sentiment tot atît de puternic ca gi іп faţa Sfinxului, 
cînd, pentru prima dată am auzit glasul aparentei gi pe cel al Sacrului, 
Profunda mea legătură cu statuile mi-o relevează mumiile. Aproape 
toate micile figuri ale vieţii, luntrași epipteni din lemn, statuete de 
Тапарға, dansatoare chinezeşti din teracotă, sînt figuri funerare; dar 
ele nu ne sînt prezentate cu schelete. Aici (și-n care alt loc?) 
aproape alături, zeii creați de oameni gi împărații creati de zei au stra- 
bătut veacurile. Ce s-a ales de adevăratul Ramses, de toți faraonii 
mai putin 


ale căror sarcofage nu s-au regăsit? Un (гар mai mult sau 


lipsit de singe, o glorie mai mult sau mai putin degradatá; o stím de 
mult. Dar mai credem a ști de citeva secole cá opera de arta « supra- 
vietuieste cetăţii », şi cá nemurirea ei s-ar opune mizerabilei supravie- 
ішігі a zeilor îmbălsămători de cadavre; or, ceea ce se vádeste pentru 
mine în acest muzeu condamnat, este caracterul precar al supravie- 
ішігі artistice, caracterul său complex. Timp de cel putin o mie de ani, 
în lumea întreagă, arta lui Ramses n-a fost mai putin uitată decit 
numele lui. Apoi, el a reapărut ca o curiozitate, ca gi artele тізе chal- 


deene, şi ca tot ce înconjura Biblia. Pe urmă curiozitatea a devenit obiect 


de știință sau de istorie. În sfîrşit, ceea ce fusese dublu, apoi obiect, 
a devenit statuie si a regăsit o viaţă. Pentru civilizația noastră, poate 
pentru cele care o vor urma, şi pentru nici o alta. Nu prin Coran 
Islamul egiptean reînvie Egiptul, ci prin Luvru, prin British Museum 
şi prin muzeul de la Cairo. Însă acest muzeu deja nu mai asigură supra- 
vietuirea. Miine colosii de la Akhnaton vor fi într-un muzeu modern, 
şi fără îndoială in muzeul imaginar, unde ei nu vor mai fi chiar cei ре 
care îi vedem — aşa cum aceştia nu sint cei pe care îi vedeau artiştii 
pe vremea primatului artei greceşti. Lumea artei nu este cea a nemu- 
ririi, ea este cea a metamorfozei. Azi, metamorfoza este însăși viața 


operei de artă. 


În româneşte de ION CARAION 


Fațada marelui templu rupestru de la 
Abu Simbel cu cel patru coloşi герге- 
zontind pe Ramses al Il-lea (dinastia а 
XIX-a). Egiptul de Sus, 


== crape mma r- yr e = SRI RTE — 


Sala I.R.R.C.S. а găzduit în lunile noiembrie si 
decembrie 1968 o expoziție de artă populară погуе- 
giană (cu oblecte din colecția Muzeului de istorie al 
Universității din Bergen), deschisă în cadrul acordului 
cultural dintre România şi Norvegia. 

Selecția obiectelor și organizarea expoziţiei au 
fost realizate de Dr. Per Gjoerder, un distins сегсе- 
tător al artei si al arhitecturii populare norvegiene, 
cu care, în timpul unei vizite la Muzeul Tehnicii 
Populare din Dumbrava Sibiului, am avut prilejul 
să discut, printre altele, despre unele similitudini 
de netăgăduit dintre arhitectura populară româ- 
neascá si cea norvegiană, tinind mai ales de tehnică 
si planimetrie. 

În expoziţie au predominat obiectele lucrate din 
lemn, dintre care cele sculptate $i pirogravate erau 
cele mai numeroase. O categorie mai putin familiară 
publicului românesc au alcătuit-o piesele de harnaşa- 
ment, unele din ele cu deosebite însușiri decora- 
tive. Mobilierul a fost reprezentat de o serie de cufere, 
lăzi şi dulapuri la care s-au putut distinge cele două 
straturi ale tradiției populare : cel arhaic la care domină 
obiectele crestate, şi cel mai « nou » în care pictura 
este elementul decorativ dominant. Am spus « nou » 
întrucît este vorba de ecouri tirzii ale decorului de 
inspirație renascentistă, barocă, rococo și empire, 
ecouri prelungite, ca în arta populară a tuturor popoa- 
relor europene, pini tîrziu în secolul al XIX-lea. 
Demnă de remarcat este frecvența motivului viței de 
vie pornit din Renașterea sudică europeană și pătruns 

pe cale cultă în Norvegia, unde firește vița de vie 
nu constitue o formă de cultură agricolă extensivă. 
Și în domeniul tesäturilor se poate recunoaşte stratul 
vechi al lucrurilor țărănești tesute іп vriste paralele 
cu motive în alesături, unele dintre ele foarte asemă- 
nătoare cu cele româneşti, atît ca decor cit și са сго- 
matică (mai ales cu cele moldoveneşti, maramureșene 
si din ţinutul Ciucului). O serie de piese de costum 


' au aceleași broderii pe muchia cutelor ca iile transil- 


vane si ca acelea din Vlașca, în timp ce alte piese vădesc 
clare inriuriri ale costumului orășenesc din secolele 
al XVIII-lea şi al XIX-lea. 

În întregul ei, mica expoziție de artă populară nor- 
vegiană a putut să ne ofere o imagine clară a unei 
culturi şi a unei civilizații ţărăneşti de foarte veche 
tradiţie, ale cărei caracteristici participă la marele 
fond al culturii populare europene. 


PAUL PETRESCU 


Organizată sub auspiciile C.S.C.A., expoziția picto- 
rului Italo Grassi (holul Teatrului de Comedie, decem- 
brie 1968) a avut meritul de a contura — pentru publi- 
cul român — profilul unei marcante personalități a 
vieţii artistice argentiniene, confirmat pe fundalul 
impresiilor și cunoştinţelor procurate de expoziția 
gravurii contemporane argentiniene deschisă toamna 
trecută la Bucureşti. 

Născut în 1914, în familia unor emigranți italieni, 
Italo Grassi se afirmă în pragul maturității — deopo- 
trivă în domeniul creației și al organizării vieţii artis- 
tice, ca profesor si teoretician, ca președinte al 
filialei din Mar del Plata a Societății artiştilor plastici 
argentinieni (printre fondatorii căreia se numără). 

După participări la diverse manifestări pe plan 
național și internaţional, Italo Grassi a deschis anul 
trecut o expoziție personală (pictură, gravură, desen) 
la Roma, Sofia, București, Budapesta și Praga, expo- 
Иа urmînd să Пе deschisă, în acest an, la Moscova, 
Bruxelles, Madrid, 

Ansamblul celor 18 lucrări de pictură și grafică, 
prezentate la Bucureşti, a dezvăluit caracterul social 
angajat al artei lui Grassi, Independent de gen sau 
tehnică, motivul principal al artei lui Grassi este 
omul — omul cu dramele și bucuriile lui, în luptă 
pentru afirmarea demnității și cucerirea libertăţii, 
Acestei idel fundamentale îl este subordonată viziunea 
modernă а artistului, mijloacele sale de limbaj de 
orlentare expresionistă sau neorealistă, O deplină 
concordanță Între Grassi pletorul și Grassi cetățeanul 
potențează mesajul aceste] arte, 


HORIA HORȘIA 


ARTA POPULARĂ 
NORVEGIANĂ 


SIMEZE 


ITALO GRASSI 


organizată de U.A.P.-Filiala 
Cralova și Comitetul pentru 
Cultură și Artă al județului 
Mehedinţi. 30 lucrări (pictură, 
sculptură si grafică — compo- 
zitil de evocare istorică, scene 
de muncă, portrete ale unor 
personalități, peisaje índustri- 
ale, naturi moarte etc.), sem- 
nate de Pascu Alexandru, Flo- 
rica Anastasescu, Gabriel Bratu, 
Vasile Buz, Costas Сісіоз, Freda 
Delnevo, Eustațiu Gregorian, 
lon Hagiescu, Toma Hirth, 
Stefan lautá, Virgil Listeveanu, 
Grigore Lungu, Nicolae Mari- 
nache, llie Marineanu, Paras- 
chiva Mitrică, Victor Pärlac, 
Viorel Penişoară, Cole Nicos 
Sopov şi Gheorghe Vlăescu. 


B'ARG (ION 
BĂRBULESCU) 


PICTURĂ și GRAFICĂ 


Sala Muzeului de istorie a 
Partidului Comunist, a mișcării 
revoluționare şi democratice din 
România. Noiembrie. Expoziție 
cu caracter retrospectiv, cu- 
prinzînd 200 de lucrări (pic- 
tură si grafică în diferite teh- 
nici) orinduite în cicluri: « Co- 
рН», « Bucureștii de odini- 
oară », « Satele noastre », 


LEANDRU 
POPOVICI 


PICTURĂ și GRAFICĂ 


Galeria de artă din str. 


4 uleiuri — peisaje interpretate 
Mihai Vodă. Noiembrie. Au 


expus Horia Bernea: 4 ule- 
iuri — imagini figurale, de ten- 
dintà  abstract-expresionistă; 
lon Bitan: 4 uleiuri — imagini 
figurale, cu tendinţă spre ges- 
tualism (foto 1); Şerban Epure: 


EX POZ NET 


Galeriile de artă din bd. 
Magheru.  Noiembrie-decem- 
brie. Au expus pictură si 
grafică: lon Bănulescu — 6 lu- 
crări, compoziţii abstracte, cu 
intenţii simbolice; Florin Ciu- 


spre abstract; Ervant Nicogo- 
sian: 5 uleiuri — flori si pei- 
saje, viziune poetică, contem- 
plativă (foto 2) și Eugen Popa: 
5 uleiuri — peisaje si naturi 
moarte interpretate spre 
abstract (foto 3). 


DEESSGEROUSP 


botaru — 5 lucrări, compoziții 
cu soluții între figurativ si 
abstract; lon Nicodim — 5 com- 
poziții de viziune poetică; Ser- 
ban Gabrea — 5 lucrări ab- 
stract-expresioniste. 


« Datine », « Războiul 1916— 
1919 », « Hitlerismul », « Via- 
ta politică si socială », « Oa- 
meni și locuri », « Parlament », 
« Căminul », « Fantezii ». 


ION ANESTIN 


PICTURĂ, GRAFICĂ, 
SCENOGRAFIE 


Holul Teatrului de Come- 
die. Nolembrie-decembrie. Ex- 
poziție cu caracter retrospec- 
tiv, cuprinzind 35 de lucrări 
(ulei, acuarelă, crelon — în cea 
mal mare parte cu tematici 
militantă), ilustrind diversele 
genuri şi discipline abordate: 
portret, pelsaj, caricatură, sce. 
nografle. 


EXPOZIŢIE 
COLECTIVĂ 


Casa de cultură din Turnu: 
Severin, Decembrie, Expoziție 


Sala Victoria din lași. Oc- 
tombrie-noiembrie. Expoziţie 
personală cu 125 lucrări (ріс- 
tură іп ulei, tempera, guasa si 
acuarelă, desene în tus şi lino- 
gravuri) —compozitii, portrete, 
peisaje, flori, naturi moarte. 
Viziune postimpresionistă. 


CONSTANTIN 
MIHALCEA 


PICTURĂ şi GRAFICĂ 


Muzeul județean din Bacău. 
Octombrie. Expoziţie регзо- 
nală, cuprinzind 49 lucrări de 
pletură în ulel $1 34 lucrări de 
grafică de sevalet — (pelsaje, 
portrete, compoziții, naturi 
moarte, flori). Pictură de fac- 
tură postimpresionista. 


SCRISORI 


SCRISOARE DESCHISĂ 
CĂTRE CRITICUL 
ANCA ARGHIR 


UN RĂSPUNS 
DOCTORULUI 
AL. OLARU 


Flecare expoziție personală este un examen serlos și 
presupune o nu mai putin serloasă apreciere a valorii 
el; de aceea, atirnä greu nu atit eloglile aduse artistului, 
cit Justa apreclere a nivelului la care a ajuns. 

Ceea ce bate la ochi în micro-cronica dvs. este acldita- 
tea 51 dorinta de а và etala erudiția cu orice pret. 
Amîndouă trăsăturile sînt de natura emotivă sl vă întunecă 
claritatea logică către care ar fl trebult să сілдері. So- 
cotindu-mă, probabil, « nepericulos », m-afl ales pentru 
a vă etala cunoștințele, în special cele de vocabular. 

Deși, în Introducere, sustineti că precedenta mea 
expoziție provocase dezaprobarea dvs., prin urmare 
nu puteți fl de acord cu articolul criticului N. Ar- 
gintescu-Amza, care-mi este favorabil, totuși ati ales din 
el două pasaje, Interpretindu-le însă în dezavantajul 
meu. Atunci cînd N. Argintescu-Amza zice: « agreabil 
decorativ, oarecum mitologic? modernizat. . . », dys., 
substantivind adjectivul, Jubilafl (sperînd cá scamatorla 
о să treacă neobservată): « ȘI astfel, a ieşit din tiparele 
mitologlei * ilustrate. . . » Dacă Insinuarea dumneavoastrá 
se referă la acele trei plange (anteprolecte de tapiserie) 
reprezentînd constelații si dacă admitem că acestea, prin 
universalitatea subiectului lor, ar putea fi asimilate 
mitologlel, atunci e prea puțin printre cincizeci de planse 
expuse. Generalizarea, evident voită, devine falsificare. 


1, ARTA, nr. 8/1968. 
* şi 5, Sublinierea mea. 


În textul « O ipoteză cu privire la Cumintenia Pámin 
tului » inserat în pretioasa ARTA nr. 9 din octombrie 
1968 la pag. 37, în întîia coloană se poate citi: «У. 6. 
Paleolog se încumetă a-i găsi (Cuminţeniei Pămîntului 
n.n.) о semnificaţie genezică: ,,асеа îngînare dintre 
materie si ființă, fiind exclusiv indatorata femininului 
frust, pur si simplu: matcei‘‘»; е un citat după un text 
sumar al nostru apărut în ziarul Înainte din 1964 şi înainte 
ca пої să fi întîlnit şi vorbit cu preopinentul nostru de azi. 

Într-o notă finală a textului « O ipoteză etc. » preopi- 
nentul nostru medic psihiatru pretinde însă că cele de 
mai sus nu corespund celor care au apărut în cartea 
noastră « Tinereţea lui Brâncuşi » în care d-sa găseşte 
că se întilnesc unele din ideile conținute în interpretarea 
« O ipoteză etc. » şi continuînd scrie: «V. G. Paleolog 
a omis a cita sursa de informare. » Ne-am dat deci reci- 
tirii celor 12 pagini din «Tinereţea lui Brâncuși » pe care 
le-am consacrat evocării Cuminteniei Pămîntului (рр. 187— 
199), temindu-ne de renghiurile ságalnice ale memoriei. 

În cele 12 pagini de deslusire a Cuminfeniei Pämintului, 
am urmärit cit de aproape am putut gindul de creatie 
si desfäsurarea lui sculpturalá proprii lui Brâncuși din 
această lucrare, ferindu-le de tot ce le poate fi străin. 
Ele ne-au condus la concluzia care figurează la pag. 196 
unde se poate citi: «Subiectul Cumintenia Pămîntului 
...fiind mai adînc decit... întristătoarea injghebare 
animală a materiei impacte pe deasupra cărei vor trece 
şi vor alerga scînteiri de minte si scăpărări de simgirl. . . 
Cumintenia Pămîntului fiindu-i de acum înainte de rămas 
bun de la carnal si de Іа asemanarea servilă cu semenul » ; 
iar în final, la pag. 197, am repetat propriile cuvinte ale 
lui Brâncuși, скат : « Cumintenia Pămîntului a fost pentru 
mine ceea ce este în mai adînc femeia dincolo de psiho- 
logia voastră ». Acesta i-a fost cuvîntul și-l repetăm cu 
completarea noastră care ni se pare consecventă, de la 
pag. 199: « Cumintenia Pămîntului e pilda primitivității 
feminine », ceea ce sună cu ceea ce am scris și în 1964. 

Nimic din aceste citate, îndrăznim a crede, nu arată că 
ne-am Я «întîlnit cu ideile » psihiatrului autor al « ipotezei 
etc. » care pretinde că, скат: « Bazîndu-mă ре studiile 
întreprinse am ajuns la concluzia cá іп Cuminfenia Pámin- 
tului Brâncuși a pornit de la un anumit tip patologic », 
care va fi fost frecvent întîlnit de sculptor (7) în «pelsajul 
patologic » din preajma Hobitei natale şi care «а impre- 
sionat retina unul copil istet » (adică celula cerebrală a 
istetulul, vrea să spună psihiatrul) influentind inspirația 
sculptorului și anume, re-cităm: «copii neterminatl», 
« gusatl » ori «idioţi mongoloizi si mixedematoşi ». 

Si ne asigură psihiatrul că certitudinea genezei Cumin- 
fenlei Pămîntului nu a avut-o decit în 1964 cînd | s-a pre- 
zentat clinic un caz саге, cltăm: «mi-a apărut ca un 
model al lui Brâncuşi » cu o < frapantă asemănare, aproape 
pînă la Identificare »; debila mintală fiind o « ldioată 
polidistrofică », си «mîinile boante » etc. $1 curmăm 

portretul clinic cu aceeași repugnant алі ca și acum 
4 ani cînd preopinentul nostru, punîndu-ne la curent cu 
« descoperirea», se găsea în dirdoră de căutare a unul 
coltigor din presă pentru tipărirea el. l-am recomandat 
revistele de speclalitate — dacă acestea or găsi congruente 
«delle conținute în Interpretarea...» psihlatrulul şi 


Apoi, mai rätäciti în fugă prin hätisuri de metafizică 
ancestrală, ultind însă să vorbiți de ciclul-pivot al expo- 
zitiel, deși ilustrația articolaşului este extrasă din аста 
și respinge categoric toate spalmele pe care le Lips) tl. 
Nu ротет nici de ciclul independent « Gestul scenic ». 
Imi atribult! influențe asiatice inchizind ochii іп Таға 
proprie! mele viziuni, de care sînt conştient și mindru. 
Ultima frază а paragrafului, lungă (care deşi începe cu 
conjunctla « Dar », nu contine propoziția adversativă), 
îm! atribule încă un neajuns — « arabesc convulsiv ». 

Ín concluzia ce o tragetl, nu numai cá nu vă aproplati 
de concluziile celorlalti critici, care au scris ori s-au ехргі- 
mat oral, cu atit mal mult de concluzille extrem de favora- 
bile ce au emanat de la marele public, dar ati anulat pînă 
și propriile dumneavoastră aprecieri notate mal sus. 
Numai în treisprezece rînduri induceti în eroare песипо- 
scătorii şi Чай apă la moară răuvoltorilor, folosind ter- 
телі «automatizat », «та », « producţia fabu- 
losului în serie » (pentru clarificare, vezi textul integral), 
Punindu-mi la îndoială sinceritatea, ре care nu am prosti- 
tuat-o niciodată, atribuindu-mi ceea ce nu am, mă faceți 
să mă îndoiesc de capacitatea dumneavoastră de a sonda 
adincurile sufleteşti. Pînă și іп ultima propozitiune nu 
sinteti mai clementă, citez: « E o chestiune de cumpănă 
autocritică », iar eu, parafrazîndu-vă, adaug cu convin- 
gere: «dar mai ales criticá ». 

VICTOR RUSU CIOBANU 


care — după d-sa—...« pe alocuri »... «se íntil- 
nesc » cu acelea ale lui V. G. Paleolog іп viná, care, 
re-citám : « a omis a cita sursa de informare ». 

Preopinentul nostru trece însă sub tăcere reticentele 
noastre — pe care le-am adus « descoperirilor » psihia- 
trului, înformîndu-l despre greşurile suferite de ştiinţa 
pe care medicul psihiatru o profesează, încă în fase si 
mai ales cînd ea s-a amestecat în treburile artelor, l-am 
dat în exemplu cazul Іші С. Lombroso — şi el psihiatru — 
care a volt să explice unul dintre cele mai de faimă versuri 
din întreaga poetică a lumii: е cadi come corpo morto 
cade din care intrusul în arte, judecînd doar după cadenta 
ritmului și asemănînd-o präbusitului neaşteptat al epilep- 
ticului, a făcut o probă psihiatrică a epilepsiei (și ea de 
medic doar închipuită !) poetului Alighieri ! 

l-am mai amintit preopinentului meu де oistea lui 
Irimie Dr. Nordau care în mai toate strălucirile de artă 
ale sfirsitului de veac al XIX-lea nu vedea decit o vorbă 
degenerescentă, precum i-am amintit si elucubraţiile 
ascunse îndărătul jargonului ştiinţific ale lui Antheaume 
şi Dromard din greoiul lor tom :« Poezie şi Nebunie » 
(ed. O. 'Doin, Paris, 1908) propunindu-i chiar să i-o 
împrumutăm. Si n-am uitat să-i amintim că însuși Sigmund 
Freud, prin psihanaliza «Visului lui Leonardo da Vinci», și 
discipolul său eretic din Zürich, Dr. Jung, în denuntarea 
schizofrenică a operei lui P. Picasso, şi-au răsucit peri- 
culos mintea și propriul lor prestigiu — dacă nu și le-au 
frint — lăsîndu-se ademeniti si tiriti în subtilul domeniu 
al artelor vădit neprielnic elucubrărilor. 

Si i-am opus exemplarele atitudini ale lui N. Vaschide al 
nostru şi a lui Elie Faure şi ale altor care nu au confundat 
profesia lor cu treburile artelor. 

Cu tot pitorescul și distractivul aproximativei psihiatrii 
de arte, facem nostra culpa de a nu fi citat punctul de vedere 
al psihiatrului preopinent іп privința « modelului lui 
Brâncuşi pentru Cumintenia Ратіпішіші » care nu a fost 
ciudata divinitate (Vlahuţă), nici o replică în mic a Sfingei 
(v. Arghezi) şi nu un idol mycenian (C. G. Welcker) 
necum o comuniune a înțelepciunii cu natura (Petru 
Comarnescu) si nici radioasa bucurie tainică (Dan Hăulică), 
nici o forță a blindetil (Sydney Geist), o zee străveche 
care veghează ritualul pămîntului, simbolul existenței 
(v. şi Amelia Pavel), Cumintenia Pămintului nu a fost 
nici una dintre aceste identificări ci, după psihiatrul nostru, 
«idioata mongololdà mixedematoasă şi polidistrofică » 
din Tandära de lîngă Craiova, descoperită in clinica agita- 
Шог din Craiova, şi din a cărei atitudine, re-citam: 
«... se degajă, parcă, о ті ге a instinctului speciei 
oferit şi nesolicitat » (coloana 2, p. 38, ARTA, nr. 9). 

Nu am citat nici numele s! nici «ideile conţinute іп 
interpretarea » psihiatrului nicl măcar pe alocuri « pentru 
a nu fl podidit de plins sau de amar suris după cum, facem 
lar nostra culpa, şi despre un alt izvor de inspiraţie, local 
şi el, frapant pînă la identificare de data asta си Pasărea 
Mălastră, care si ea, după o < ее» locală ca sl a psihla- 
trulul, nu este decit bietul nostru gugustluc. , . 

«Ideile» au fost crugate de nol în «Tinereţea lui Brâncuși» 
ca să nu ponosim nicl idioatele mongololde mixedema- 
toase polidistrofice şi nici penajul literar al guguştiucilor. 
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RÉSUMÉ 


ION GRIGORE POPOVICI 


lon Grigore Popovici (1907 
—1946) est considéré comme 
l'un des plus doués sculpteurs 
de sa génération, Né à Co- 
däesti (Moldavie), il étudie à 
l'Ecole des Arts et Métiers 
de lassy, puis à l'Académie 
des Beaux-Arts de Bucarest. 
| est remarqué aux Salons 
Officiels oü il participe régu- 
lièrement et s'impose dans la 
vie artistique à la suite de 
sa premiére exposition parti- 
culière (1936) et de l'exposi- 
tion de groupe (1938) ouverte 
aprés son voyage d'étude à 
Paris et à Rome. Attachant 
un vif intérét à la sculpture 
monumentale, il fait une série 
de projets grandioses qui n'ont 
pu étre réalisés, car une mort 
tragique a interrompu la car- 
riére de l'artiste avant d'avoir 
accompli ses 40 ans. 

Dans l'étude qu’il lui 
consacre, le critique d'art 
N. Argintesco-Amza le définit 
comme une personnalité artis- 
tique possédant une complex- 
ité surprenante de  possibi- 
lités, alliée à un tempérament 
exceptionnellement vigoureux. 
Ses ceuvres se distinguent par 
leur intense poésie plastique. 
Peut-étre que justement ces 
dons rares et précieux— mais 
en quelque sorte contradic- 
toires, de son tempérament 
multiple, aux facettes variées 
et par conséquent indécis, 
contemplatif, réveur — expli- 
quent ces ondes de poésie 
plastique qui traversent son 
œuvre, Elan, force, sensibilité 
romantique, maitrise de soi, 
équilibre formel et horreur 
de la réthorique sont les 
caractéristiques de sa person- 
nalité. 


TUDOR VIANU ET L'ESTHÉ- 
TIQUE DES ARTS PLASTIQUES 


Tudor  Vianu, (professeur 
d'esthétique et de théorie 
littéraire à l’Université de 
Bucarest), a été l'une des 
plus puissantes et complexes 
personnalités de |а culture 
roumaine du XX-éme siécle. 

Auteur, notamment de l'Es- 
thétique — vaste œuvre de 
synthése qui représente le 
systéme central de sa pensée 
— et de nombreuses études 
sur la critique, l'histoire et 
la stylistique littéraire (La 
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poésie de М. Eminesco, lon 
Barbu, l'Art des  prosateurs 
roumains, Problemes du style 
et de l'art littéraire), Tudor 
Vianu, dans ses essais et 
ses études philosophiques 
ainsi que dans ses œuvres 
qui traitent des courants ou 
des personnalités artistiques, 
a contribué également à l'élu- 
cidation de certains problémes 
concernant l'esthétique des 
arts plastiques (Les transfor- 
mations du concept de l'homme 
et autres études d'esthétique 
et de morale; l'Expressionis- 
me; Trois artistes: Theodor 
Pallady, 0. Han, |. Theodo- 
resco-Sion; C. Medrea). 

Dans son essai intitulé Tu- 
dor Vianu et  l'esthétique 
des arts plastiques, le prof. 
dr. Gh. Ghitzesco, ancien éléve 
de l'éminent professeur, ana- 
lyse les idées de Tudor Vianu 
sur l'essence du phénoméne 
artistique, sur l'art plastique 
et sur quelques remarquables 
artistes en relevant l'humanisme 
qui caractérise son ceuvre tout 
entiére. Humaniste formé à 
l'école dela culture classique, 
Tudor Víanu ne conteste pas 
l'importance des expériences 
« libératrices » des courants 
modernes, mais s'oppose à 
la dissociation de l'art des autres 
manifestations de la vie sociale. 
«La fonction de l'art dans 
la civilisation d’aujourd’hui, 
dans le sens de son accomplis- 
sement et de son orientation 
s'avère — affirme le regretté 
professeur — non seulement 
nécessaire mais bien possible 
et dans les virtualités du 
temps. » 


LA COLLECTION SILIGEANU 


La collection du Dr. A. 1. 
Siligeanu, récemment exposée 
dans les salles du Musée Simu, 
réunit un important nombre 
d'œuvres réalisées par cette 
génération de peintres qui 
ont marqué |а vie artistique 
roumaine entre |е deux 
guerres. Certains tableaux de 
Pallady et de Petrasco, qui 
font partie de la collection, 
sont caracteristiques pour l'ceu- 
vre de ces artistes. L'ensemble 
comporte aussi un fonds res- 
treint mais précieux d'art 
étranger, surtout frangals, oü 
l'on remarque les noms de 
Chardin, Daumier, Millet, Pu- 
vis de Chavannes, Vlaminck, 


Matisse, André Lhote, Ozen- 
fant, Utrillo, Dufy, Pascin, 
etc. 

Le public bucarestois ama- 
teur d'art a accueilli chaleureu- 
sement l'initiative de la di- 
rection du Musée Simu de 
présenter cette collection, sans 
doute l'une de plus impor- 
tantes de la Capitale. 


UN DÉJEUNER AVEC 
CALDER 


C'est une causerie et en 
dernier lieu un portrait de 
Calder que brosse sur le vif 
M. Denys Chevalier. Tout 
Calder y est, avec sa physio- 
nomie, ses gestes, ses goûts, 
ses opinions, ses idées. ІІ y 
a aussi les opinions des autres 
sur Calder et, bien entendu, 
celles de l'auteur. 

Comme point de départ — 
les ceuvres récentes de Calder, 
une dizaine de piéces, appar- 
tenant à la série des « mobiles», 
présentées chez Maeght. 

Denys Chevalier fait une 
subtile analyse de la nature 
du mouvement qui anime ses 
« mobiles » — nature jadis 
« quelquefois mécanique (dans 
sa production antérieure à 
1943, on dénombre plusieurs 
Constructions animées" mues 
par moteur) elle participe 
exclusivement aujourd'hui de 
l'exploitation éolienne. Dans 
la catégorie des ,,mobiles’’, 
ses sculptures de maintenant 
ne ressortissent pas à la 
mécanique ес à ses appli- 
cations mais, bien plutót, à 
une sorte de dynamique de 
la poésie dans l'espace . .. tel 
un hymne élégiaque à la gloire 
de la nature ». Quant à l'équi- 
libre des « mobiles », l'auteur 
le définit comme «une pyra- 
mide, une succession de désé- 
quilibres dont le total de 
stabilités se compense, s'an- 
пше». || admire enfin la 
franchise des modalités d'assem- 
blage, les attaches, les char- 
niéres, les articulations, |а- 
mais dissimulées et faisant 
partie de la sculpture elle- 
méme au méme titre que 
les autres facteurs constitu- 
tifs, ce qui témoigne d'un 
«sacré mépris de l'esthétique 
ош, peut-étre, plus précisé- 
ment d'une conception singuliè- 
rement élevée de celle-la, 
pour oser de telles innova- 
tions. » 
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